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Bir toplumun her alaninda yasanan degisim ve dénisUmler sinemada karsiligini
bulmaktadir. Tirk Sinemasi icin de ayni durum gegerli olup son yirmi yilda diinya
Uzerinde dramatik bir seyir izleyen toplumsal, kultirel, ekonomik ve siyasal olmak Gzere
pek cok alanda gerceklesen degisim ve déniisiimler sinemayi dogrudan etkilemistir. ilk
filmi C Blok ile 1999°dan beri topluma ayna tutan Zeki Demirkubuz, filmlerinde konu
edindigi toplumsal olaylar ve karakterleri ile anilan gelismelere taniklik etmektedir.

Yeni Turk Sinemasinin baglica isimlerinden Zeki Demirkubuz’un filmlerinde toplumsal
gercekci bir cercevede ele alinan toplumsal sorunlarin sekillendirdigi son derece
derinlikli bireysel diinyalar dikkat cekmektedir. S6z konusu dunyalar ve bunlardan
topluma yapilan geri dénusler anlatim Uslubu ile incelemeye degerdir. Bu gercevede
yénetmenin C Blok (1994), Masumiyet (1997), Ucilincii Sayfa (1999), Yazgi (2001),
itiraf (2001), Bekleme Odasi (2003), Kader (2006), Kiskanmak (2009), Yeralti (2012)
ve Bulanti (2015) olmak Gzere 10 filmi kronolojik sirasi ile tematik film ¢éziimlemesi
yonteminden yararlanilarak analiz edilmis ve filmlerin toplum-birey ekseninde kurdugu
bag betimlenmeye calisiimistir.

Ydnetmenin filmleri hakkinda genel bir fikir verme hedefinin yani sira, Demirkubuz
filmlerine konu olan erkek ve kadin yasantilari, toplumsal gercekgeilik ¢ercevesinde
karsilik bulan sorunlarin ¢iktisi olarak ayrintili bicimde irdelenmektedir. Keza toplumdaki
gerceklik ile Demirkubuz filmlerinin dramatik uzayi arasinda bir bag kurulmasina
odaklanilarak konuya iligkin gelecek calismalara yeni bir boyut kazandiriimak
istenmektedir.
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From Social Problems To Individual’s World
0f Zeki Demirkubuz’s Cinema

Abstract

The changes and transformations occurred in every aspect of a society are found in
the cinema. The same is true for Turkish Cinema, the changes and transformations
that took place in many fields such as social, cultural, economic and political, which
followed a dramatic course worldwide within the last two decades, directly had an
impact on the cinema. Zeki Demirkubuz, who has reflected society since 1999 starting
with his very first film C Block, testifies to the mentioned developments with social
events and characters in his films.

Zeki Demirkubuz, one of the prominent names of the new Turkish Cinema, draws
attentions with the individuals’ worlds and their responds which were affected from
social problems reflected within a social realistic frame in his films. These worlds and
their feedbacks on society are worth reviewing in an expressionist way. Accordingly, 10
films of the director, namely C Blok (1994), Masumiyet (1997), Ugiincii Sayfa (1999),
Yazgi (2001), itiraf (2001), Bekleme Odasi (2003), Kader (2006), Kiskanmak (2009),
Yeralti (2012) and Bulanti (2015) were analysed chronologically using the thematic
film analysis method to describe the bond that the films established with society and
the individual.

Besides the aim of giving a general idea about the director’s films, the male and female
experiences which are the subject of Demirkubuz films are examined in detail in the
context of social realism. It is also aimed to give a new dimension to future work related
to the subject by focusing on the connection between individualistic world which are
shaped by social problems and the dramatic space of Demirkubuz films.

Keywords: Zeki Demirkubuz’s Cinema, Social Realism, Individual Worlds, Cinema, Art
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Giris

bakis acisi ve icinde bulundugu toplumsal sinifin durumuna gore farkllik

gostermektedir. Sinema alaninda ‘gerceklik’ kavramiyla ilgili arayislar ve
“nasil bir sinema” tartismalari gercekcilik akimina kadar uzanmigtir. Bu anlayis
farkli dénemlerde, farkli eserler ile karsimiza ¢ikmistir. Toplumsal gercekgi anlayisin
en 6nemli rolu ise toplumsal sorunlara karsi betimleyici bir pencere acgabilmesidir.
Toplumsal gergekgilik gergevesinde kabul edilen sorunlar kaginilmaz bigimde eser
sahibinin nesnel yaklagimi ile sinemasal anlati konusu olmustur.

Sinemada gercek ve gercekgilik kavramlari, konuya yaklasan kisinin hayata

Sinemanin gercgeklik ile olan bagini irdeleyen ge¢cmis calismalar incelendiginde
sinemada iki farkli gerceklikten bahsedildigi dikkat cekmektedir. Bunlardan birincisi
gerceklik illizyonunu gizlemek bigciminde bir ideolojik islev Ustlenen Kkesintisiz
gercekliktir. Digeri ise aliciyi illizyona olanak tanimayan bir tarzda kullanmaya calisip
gercekligin asil gayesini gercegin bir, hatta birkag okumasini aktarma alanindaki
yetisi olarak degerlendiren estetik bir gercekliktir (Hayward, 2012:178). Sinemada
gercekgiligi sorun kabul eden ydnetmen ve teorisyenler olarak Dziga Vertov, John
Grierson, Robert Flaherty, Vittorio de Sica, Paul Rotha ve André Bazin sayilabilir
(Coskun, 2003:152-153). Anilan isimlerden Bazin icin kavram, fiziksel ya da gérinur
gerceklikten daha genis bir anlam ifade etmekte; fiziksel gercekligin arka planinda
yer alan “insanin gercekligi’ne vurguda bulunurken sinemanin gayesinin daha genis
anlamiyla “gercekligi” almlayicisina aktarmak oldugu inancini tasimaktadir (Kibaroglu,

2015: 60).

Gergeklikolgusununtoplumsalboyutatasinmasiise Lukacs’intespitlerinde agiklamasini
bulmaktadir. Toplumsal gercekgilik olgusunu birey-toplum-tarih ekseninde irdeleyen
Onemli distin insanlarindan Georg Lukacs’in karsilastirmasi ile kavramin ici; naturalist
metinlere egemen olan gereksiz detaylarla dolu bir fotograf ya da ge¢ modern anlayis
ile 6rull eserlerdeki gibi bireyi psikopatolojik yalnizlik duygularina hapseden, onu tarih
disi, toplumdigi bir kavrayigla ele alan bir hayat anlayisi ile doldurulmamalidir (Lukacs,
2000:105). “Toplumsal Gergekei” bir eser toplumu kuran gugleri tanimali, toplumsal
hayatin akigi icinde gergekgi bir tutumla yarattigi kahraman ve karakterleri araciligiyla
kendi anlati evrenini kurmali, bunu somut kisi ve olaylarla, marazi psikolojik unsurlara
saplanmaksizin, gergekgi bir tutum icinde yapmaldir (Colak, 2011: 109).

Zeki Demirkubuz’un filmlerinde toplumsal gergekgi bir kavrayis ile ¢izilen toplumsal
meselelerin buyuk élcide sekillendirdigi bireysel dunyalarin topluma geribildirimleri
konusu o6nemli bir yere sahiptir. Yénetmen evrensel problemlerden yola ¢ikarak;
toplumsal gercekci bakis cercevesinde yer alan sorunlarin bireye “dayatmalari”
Uzerinden bireysel diinyalara girmektedir. Toplumca onaylanan karakterin karanlik yani
ile yizlesmek zorunda kalinmasi, toplumsal statlii ve glcln ask adina terkedilmesi,
bahtsizlik, kurban olma ve benzeri konular yénetmenin filmlerinde toplumsal sorunlar
kargisinda bireylerin dinyalarindaki déntstmlerin toplumsal disavurumlari olarak
islenmektedir.

“Kadinlik” ve “erkeklik” Uzerine ydnetmenin gelistirdigi savlarin bir 6zeti gibi
okunabilecek olan filmlere ayrintili olarak bakmak, ézellikle 1990 sonrasi ve 2000’li
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yillarin Turk sanat sinemasi hakkinda fikir vermesi bakimindan énemli olmaktadir.
Keza toplumdaki gerceklik ile Demirkubuz filmlerinin dramatik uzay arasinda bir bag
kurulmasina odaklaniimasi da konu hakkinda gergeklestirilen diger ¢alismalara yeni
bir boyut kazandirmaktadir.

Ydnetmen toplumsal siirecin birey Uzerindeki etkisi ve buna bagl olarak yasadiklar
duygu degisimi, gelistirdikleri tepki ve sectikleri yasam bicimlerini ele almaktadir.
Geleneksel anlatinin disinda bir yol izleyerek bireysel hikayeler tUzerinden toplumsal
hayata bir bakis ag¢isi sunmaktadir. Toplumsal gercekgilik temasini, filmlerinde
6nemli Olcude kadin-erkek figurleri tzerinde gelistirmekte ve genellikle de kadinin
aldatmasini ele alarak, aldatilan erkegin trajedisini, toplumun farkh bir gercegi olarak
sergilemektedir.

Demirkubuz, filmlerinde bireysel hikayeler Uzerinden, toplumsal yapiya elestiride
bulunmus ve toplumun birey Uzerindeki etkisine vurgu yapmistir. Bireyin yasanan
toplumsal olaylara, degisimlere karsi gelistirdigi tepkiler ve sergiledigi davranislar
yénetmenin sinemasinda belli temalar ile sunulmaktadir. Bu anlamda Demirkubuz
sectigi temalar ve temalara getirdigi sinemasal anlatim Gslubu ile “sinemasi” olan bir
yazar-yénetmendir. Filmlerinin senaryosunu kendi yazan yénetmen Astruc’un tabiri ile
kamerasini adeta bir “kalem” gibi (Monaco, 2006:15) kullanmaktadir.

Calismada Zeki Demirkubuz’un 10 filmi (Calismanin gerceklestirildigi zaman aralgi
sonrasinda vizyona girmesi nedeni ile yénetmenin son filmi Kor hari¢) kronolojik
sira ile anilan eksen cercevesinde tematik bir analize tabi tutulmakta ve yénetmenin
filmlerindeki ortak anlatim &zellikleri Gzerine degerlendirmeler yapilarak birey toplum
iliski ve etkilesimi toplumsal gercekgi bakis tarafindan betimlenen sorunlar ekseninde
sorgulanmak istenmektedir.

1. Toplumsal Sorunlara Bir Pencere: Toplumsal Gercekci
Bakis ve Sinema

Gergekgiligin ¢ikis amaci 6ncelikle sanati klasik ve romantik akimlarin yapaylgindan
kurtarmak oldugu i¢in, ilk 6nce estetik ve edebi bir kavram olarak 19. ylzyil ortalarinda
Fransa'da ortaya ciktigi bilinmektedir. Baska bir ifadeyle gergekgilik; tretimi gercege
sadik kalarak yapmayi amaglayan ve gercege en yakin anlamda ulagsmayi hedefleyen
bir sanat akimidir (Jacobson, 1990:25). Bu sebeple de gercekgilik, bilingli bir akim
olarak 1853’te Fransa’da ortaya ¢cikmistir.

Toplumcu gercekcilik, gerceklikte var olan yasamin gercekci yansitiigi anlamina
gelse de, gercekligin kendisinde de toplumcu ddnisim igin gergek olanaklarin ve
bu olanaklari gerceklestirecek gliclerin var oldugu bir zaman kesitinde, 20. yizyilda
muUmkdin olabilmistir (Pospelov, 2014: 490).

Anilan yuzyilin en o6nemli kavrami ve “sorunu” suphesiz ki modernlesmedir.
Modernlesmenin belirleyicilerinden olan ve toplumsal sinif, siyaset ve iktidar arasindaki
iliskilerin kavranarak anlam bulabilecegi ‘kent isleyisi’, bugiin diinyanin her yerinde tim
insanlar tarafindan deneyimlenen “ortak bir sorun” olarak belirmektedir. Dolayisiyla
kavram, altyapisini saglayan; kentlesme, sanayilesme, pazar, enduUstrilesme,
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demokratiklesme ve belki de en dnemlisi “6zgurllik ve birey haklar” duygularinin tam
olarak yasanip yasanmadigina dair olusan; ancak bireylerin farkinda bile olmadigi
‘ortak bir sorun’dur (Gurkan, 2013:223). Bdylesi bir motivasyon ile sekillenen toplumsal
yapinin sanat alaninda karsilik bulmamasi olanaksizdir. S6z konusu kosullar baskin
bicimde gergekgi bir bakis ile sanat alanina taginirken gercekgilik, ¢céken kapitalizmi ve
onun ¢lridyen kiltirini yansitmak degildir sadece; ayni zamanda yeni bir toplumu ve
yeni kultlr( yaratabilecek sinifin dogusunu yansitmaktadir. Toplumcu gergekgilik su
anki gergekligi bilmek degil, bunun nereye gittigini bilmektir (Moran, 2000: 54).

Bir sanat olarak sinema da toplumsal gelismelerinden buyuk &lclide etkilenmekte,
yonetmenler iginde yasadiklari toplumda tanikhk ettikleri degisim ve dénisUmleri
kendine has Usluplari ile anlatmaktadir. Toplumsal gercekci bakis ise toplumsal
sorunlarini saptanmasi ve islenmesinde dnemli bir menfez saglamaktadir.

Turk Sinemasi agisindan da sanatin gelisim seyri izlendiginde Turkiye’de 1960 hareketi
sonrasinda yogunlukla toplumsal sorunlara egilen filmler cekildigi gérilmekte 1960
Hareketi sonrasinda perdeye yansiyan ilk fikri hareketin de “toplumsal gercekgilik”
(Ugakan, 1977:11) oldugu anlasiimaktadir.

Turk Sinemasinda toplumsal gergekgilik olgusunu degerlendirmek bakimindan Halit
Refig’in Ulusal Sinema Kavgasi’ndaki “Yeni anayasa ve Toplumsal Gergekgilik” adli
boélumu 6nemli bir rehber niteligindedir. Refig’in saptamasi ile 14’lerin tasfiyesi olayi,
1961 Anayasasi, yeni kurulan siyasi partiler ve secimler toplumun cesitli sorunlarina
farkl perspektiflerden bakma olanagi tanimigtir. Ertesinde meydana getirdigi siyasi
canhlik ile 27 Mayis midahalesi, sinemada “toplumcu gercekgilik” olarak tanimlanan
toplumun yapisi ve bu yapi icinde cesitli katlardan insanlarin iligkilerini anlatmaya
calisan bir akimin dogmasini saglamistir (Refig, 2013: 29-30). Askeri midahale, bir
cok sahada oldugu gibi sinema icin de bir iyimserlik rlizgar estirmis, Demokrat Parti
iktidarinin basta sansiir olmak Gizere her turlt baskisinin artik ortadan kalkacagdi kanaati,
Turk Sinemasinin sanstr endisesinden azade bir bicimde toplumsal konulara ydnelme
istegini artirmistir (Ozon, 1966:11). Turk Sinemasi’ndaki “toplumsal gergekgilik” akimi
bir ¢esit batililasma ve aydinlar hareketi olarak gérulmekte olup en tipik temsilcileri
Metin Erksan, Halit Refig, Vedat Turkali (6zellikle senaryo yazari oldugu ve Ertem
Gorec’in yonettigi filmleri g6z 6nunde bulunduruldugunda) olarak siralanmaktadir
(Refig, 2013: 41).

Turk Sinemasi’nin 1960 sonrasi ilk bes yillik dénem “toplumsal gercekgilik” akiminin
egemenliginde gegmistir. Dinyada Gorki, Steinbeck gibi yazarlarin romanlarinin
ana temalar Gzerine kurulu filmlerle hayata gecirilmis toplumcu gercekgilik Turk
Sinemasi’nda 60’larda ragbet bulabilecektir. Metin Erksan’in “Gecelerin Otesi”,
Memduh Un’lin “Kink Canaklar’i, Atif Yilmaz'in Suglu’su bu akim dogrultusunda
gerceklestirilen filmlerdir (Scognamillo,1988:13). Bu dénemde Turkali ve Gorec
ikilisinin “Otobls Yolcular” sematik agidan da olsa kendi ¢apinda “sosyal realizm”
dersleri vermektedir. Senaryosu ve ydnetmenligi Omer Liitfi Akad’a ait 1955 yapimi
“Beyaz Mendil’den beri dért basi mamur yeni bir film bulamayan izleyici, Metin
Erksan’in “Yilanlarin Ocii” (Fakir Baykurt'un ayni adli romanindan uyarlanan, 1962
yapimi) ile sarsilmistir (Hakan, 2014:227). “Yilanlarin Octi”nii farkli kilan kéy konusuna
getirdigi sade ve toplumsal gercekgi bakistir. “Yilanlarin Ocii” ve Halit Refig’in 1962
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yapimi “Sehirdeki Yabanci’si ile Tlrk Sinemasi’nda “toplumsal gercekgilik” akimindan
s6z edilmeye baglanmistir (Refig, 2013: 34). Ne var ki Refig'in tabiri ile 1960-1965
yillari arasinda Tirk Sinemasi igin toplumsal gergekeilik akimi 27 Mayis hareketi gibi
halka inememis olup “OtobUls Yolcular”, “Aci Hayat” ve “Gurbet Kuslar” disinda halk
acisindan populer olan toplumsal gercekgilik filmi neredeyse yok gibidir (2013: 42).

Turk Sinemasi’nda toplumsal gercekeilik 1964 yapimi “Karanhkta Uyananlar” ile bir
kez daha glindeme gelir. Filmin farkhhg! toplumcu tutumundan kaynaklanmakta, bu
film ile emekginin yasantisi, gergek ve yasamsal meseleleri bir uzlasiya gidilmeksizin,
pembe gerceklik ve gereksiz duygusal gllduriye kapiimadan sunulmaktadir
(Scognamillo’dan akt. Hakan, 2014:265). ikinci Antalya Film Festivalinde tartismalarin
odagina yerleserek blylk ses getiren film ile 10 Ekim 1965 secimlerinin yaklastigi
glnlerde en guclu parlayisini yapan “toplumsal gergekgilik” akimi, kendisini doguran
27 Mayis olayinin son ginlerini yagsamasi gibi sénmeye baglarken, yaygin gurultlerin
kesilmesi akabinde “Karanlikta Uyananlar’ da unutulusa terkedilir. “Yilanlarin Ocii’nde
Irazca Ana’nin direnisi ile baglayan “toplumsal gercekgilik” hareketi “Haremde Dort
Kadin’da tibbiyeli Jonturk’in, ugrunda micadele ettigi insanlardan biri tarafindan
kalbine saplanan bicak ile sona ermis olur (Refig, 2013: 39).

Toplumsal Gergekgi filmlerin ¢ogu, dénemin ideolojik yapisina paralel olarak, kent
filmidir ve darbenin sosyal etkilerini en yogun olarak hisseden sehir insanlarinin
hikayelerini anlatir. Bu filmlerde “geleneksel burjuvazi” ve onun deger yargilari,
mulkiyet duygusu, kar hirsi siddetle elestirilir. Devlet ve onun kolluk gugleri (polis,
asker) genelde adaletten ve zayiftan yanadir (Daldal, 2005: 94-95).

Toplumsal Gergekgi Turk Sinemasi akimina goére, sosyal problemlere yonelinmeli,
haklari elinden alinan ya da suiistimal edilen emekgi kitlelerin sorunlari, sehirlesme ve
sanayilesmenin getirdigi sonuclar incelenmeli, bunlara ¢6ziim yollari arastiriimalidir.
Bu ydnelimle, bitin dramatik kurgu, daha durgun, daha sogukkanli, daha bilimsel
bir 6zellige dogru gidilmis ve ifadeler, asiriliktan kurtularak, konular halkin sosyal
hayatinda birer yara haline gelen gunlik sorunlardan secilmistir (Ugakan, 2010: 24-
26).

Tam da bu noktada Zeki Demirkubuz toplumsal sorunlar ve déntstimlerden ziyadesi
ile etkilenen bireyin dliinyasina girmekte, toplumsal gercekgi bir yaklasim ile ele aldigi
toplumsal meselelerin bireyi nasil etkilediginin yani sira bireyin topluma verdigi geri
dénugleri de irdelemektedir.

2. Zeki Demirkubuz'un Sinemasinda Esinlendigi Baslica Kaynaklar

Demirkubuz, 1980’ler sonrasinda Turk sinemasinda goérulen sikisikligin, yetersizligin
ve Ustlinkoéraligin ardindan, hem anlatim, hem de bigim olarak Tirk Sinemasi’nin
yeniden canlandigi 90’li yillara damgasini vuran ydnetmenlerin basinda gelmektedir.
“Geleneksel Yesilcam tarzina 1990 sonrasinda karsi durarak, kendi sinemasini
olusturmaya calisan kusak” (Pdsteki, 2005: 14) icinde yer alan yénetmen, bireyin toplum
ile mlicadelesini, toplumda meydana gelen degisimlerin ve sinif degisimlerinin bireylerin
dlnyalar Gzerindeki etkisini anlattigi filmi C Blok ile sinema diinyasina giris yapmistir.
Sinema kurallarinin ve Uretim slrecinin diginda kalmaya calisan Demirkubuz, sug,
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vicdan, kétuluk, iradesizlik, sucluluk, sadakat gibi temalar filmlerinde kullanmaktadir.
Dostoyevski gibi kurtulusun acida ve kétulikte olduguna inanir. Kétlllk ve sug, vicdan
getirmektedir. Karakterleri bir ydnuyle kétu insanlardir (Pdsteki, 2005: 107-108).

Zeki Demirkubuz’un sinemasindaki Uslubu itibari ile hayata bakis acisi ve distince
tarzi anlaminda buyuk él¢tide Dostoyevski’nin eserlerinden etkilendigi anlasiimaktadir.
Yénetmenin sinemasini besleyen diger isimler ise, Albert Camus, Robert Bresson ve
Andrey Tarkovski’dir.

Ydénetmen, bircok sdylesisinde kétulik ve inangsizlik gibi konularin ilgisini cektiginden,
kendisini en fazla etkileyen sanatginin Rus yazar Dostoyevski oldugundan
bahsetmektedir (Méller, 2003: 20-21). Yénetmen icin Dostoyevski, insanin psikolojik
yapisini ¢dzimlemede adeta bir rehber gibidir.

Dostoyevski ile cezaevi yillarinda tanisan Demirkubuz, “Hayati onunla 6grendim” diye
de ifade eder. Hapisteyken okudugu ve etkisinde kaldigi “Suc ve Ceza’nin devamini
yazar. Sonrasinda da filmlerinde hep Dostoyevski izlerine yer vermeye devam ederek,
Unlu yazarin vurguladigi temalar sinemasina yansitmaya calisir (Birtek, 2014).

Dostoyevski buyuk kenti, karanlik, renksiz bir yoksullugun, mutsuzlugun ve perisanhgin
egemen oldugu bir alan olarak goérir ve onu ciddi, agir ve koyu renklerle belirtir.
Renksiz, ruhsuz, resmi binalari, bunaltici bir havasi olan i¢ki dikkanlarini, kendi deyimi
ile ‘tabut’lara benzeyen dbseli odalari anlatir. Buralarda, ‘blyuk kent’ yagsaminin en
blyuk kurbanlari, yasamlarini tiketmektedirler (Hauser, 2006:314). Bu perspektifte
yonetmenin filmlerine bakilacak olursa benzer hayatlari izleyiciye ilk filmi olan C
Blok’tan bu yana anlattigi gérdlebilir. Yonetmen sehir hayati icerisinde sikisip kalmig
insanin en yalin halini anlatmaktadir.

Yénetmenin filmlerinde de bireyin i¢inde bulundugu ruhsal durum ve yasadigi gel-
gitler salt bir gergeklik ile izleyiciye sunulmaktadir. Annesinin élimine tepkisiz kalan
bir ogul, arkadaslarinin sahtekarliklarindan kagmak icin yalnizlii secen bir adam, her
seye ragmen sevdigi kadinin pesinden gitmeyi se¢cmis bir erkek gibi hikayeler yalin bir
bicimde izleyiciye sunulur.

Demirkubuz sinemasina bir bagka ilham kaynagi ise Albert Camus ve varolusguluk
felsefesidir. Camus’un filmlerindeki varoluscu disuncenin etkileri, sinemasinin da
temelini olusturmaktadir.

Yénetmenin “Yazgr” ve “itiraf” adli filmlerinde etkisi hissedilen Camus da eserlerinde
genellikle varoluscu anlayistan yola ¢ikmaktadir. Camus, bireyin yaradilisi nedeniyle
blyuk sorumluluk almasi sonucunda girdigi bunalimdan kurtulusu konu edindigi
Yabanci’da bir hi¢ ugruna idama mahkam edilen topluma ve kendine yabancilagsmisg,
annesinin 6limu dahil her seye kayitsiz yaklasan Mersault’'un 6ykusini anlatmaktadir
(Camus, 1999: 11-15).

Zeki Demirkubuz sinemasinda, edebiyattan esinlenmelerin yani sira, farkli iki
yonetmenin de etkisi gériilmektedir. Bunlardan biri Rus yénetmen Tarkovski, digeri de
Fransiz yénetmen Bresson’dur.
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Tarkovski, filmlerinde derin felsefi sorular ortaya atarak, onlarin yanitlarini arar.
Onun anlayisinda sanat, insan kaderini ve diunyayr mukemmele géturecek yollarin
arayisini anlatan bir dildir. Tarkovski’ye gére insan, evrenin yalnizca bir parcasi degil,
gergekligin varlik ve metafizik merkezidir. Tim evren ve dinyadaki her sey, ancak
insanla baglantil ve insanla etkilesim icinde oldugu zaman mantikli, anlamhdir ve
belli bir dizeyde mikemmeldir. Bunun tersi de gecerlidir: Evrenin butun eksiklikleri,
her seyi yok etme guicl ve kétuligun kaynagi, ashnda 6zgurligina yanhs kullanan,
diger insanlardan ve evrenden kendini bencilce ayiran ve etrafindaki butiin varliga
hikmetmek isteyen insandir (Yergebekov, 2003: 21). Zeki Demirkubuz’un filmlerinde
konu aldigi karakterler icin yaptigi kisilik ve ruh ¢ézlimlemelerine Tarkovski filmlerinde
de rastlamak mimkunddir.

Ydnetmen Demirkubuz’un ilham aldigi veya esinlendigi bir diger ydnetmen ise unli
Fransiz yonetmen Robert Bresson olmustur. Sinema sektdriiniin Dostoyevski’si olarak
nitelendirilen Bresson sinemasinin temel &zelliklerinden biri diyaloglarin, kamera
hareketlerinin kisitl olugudur. Yénetmen; erdem, masumiyet, sug, intihar, temalarini
hemen hemen her filminde islemistir. Oyuncu secimlerinde profesyonel olmayan yuzleri
tercih etmistir (DerindUsiince, 2009). Yénetmenin “Uclincii Sayfa’sinda, neredeyse
kamera hareketi yoktur ve filmin genelinde dogal 1sik kullaniimistir. Bu kullanimda da,
Bresson etkisi acikca fark edilmektedir.

2.1. Demirkubuz Sinemasinin Kodlar

Bir ydnetmenin sinemasindan s6z etmenin 6l¢ltlerinden en 6nemlisi anilan yénetmenin
tim filmlerinde ortak Uslup ézelliklerinin bulunmasidir. Demirkubuz filmlerinde; tema,
olaylar dizisi ve karakterler Uzerinde ortak niteliklerin varhgi dikkat ¢ekmektedir. Bu
unsurlar yénetmenin sinemasinin adeta kodlari olmaktadir.

2.1.1.Yonetmenin temalar

Ydnetmen, bazi filmlerinde hayatin bir kdsesine itilmis, gecekondu bélgelerinde veya
izbe olarak adlandirabilecegimiz otel odalarinda yasayan insanlar ele alirken bazi
filmlerinde ise son derece steril kosullarda bir meslege ve yasam kosullarina sahip
olan bireyleri anlatmaktadir.

Filmlerinde ele aldigi karakterler; icinde bulunduklar sinifsal durum, fiziksel kosullar
ya da duygusal agidan buyuk bir karmasiklik ve kistirimislk duygusu icerisindedir. Bu
kisilerin yasamlarini anlatirken Demirkubuz, en ¢ok yalnizlik, sessizlik ve trajik sonlar
ile farkli kadinlarin yasantilarini tema olarak kullanmayi tercih etmektedir.

2.1.2.Yalnizlik

Zeki Demirkubuz, filmlerinde ask, sucluluk, kiskanclik, glzellik-girkinlik, 61Gm, inang,
en ¢ok gdze carpan tema ise yalnizlik olmustur. insanlarin yasadiklari hayal kirikliklari,
cektikleri acilar, onlari yalnizhga suriklemekte, sonrasinda da derin bir bunalima
itmektedir.
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“C Blok"a Tulay ve cevresindekilerin hayatlari, mahalle olgusunda sitelesmeye
gecilmesi ile birlikte blyUk bloklar icinde yagsayan insanlarin hissettikleri yalnizhk
duygusunu temsil eden karakterlerden biridir. Filmin ana karakteri Tulay’'in 1ssiz
yerlerde arabaslyla dolagmasi, kendisine s6zle veya elle tacizde bulunan erkeklerle
beraber olmayi distnmesi, onun yalnizhgindan kaynaklanmaktadir. Filmde muzik
kullaniminin minimalize edilmis olmasi, sehre dair araba, televizyon, ayak sesleri
vb. seslerin kullaniimasi izleyiciyi modern dunyanin yalnizhgi ile yizlestirmektedir.
Yazgi'da ise, varolussal yalnizhgi ele alan yénetmen, toplum elestirisini karakterlerin
Uzerinden yapmayi tercih etmekte, kendi hayatlarina yapilan mudahalelerde bile
seyreden, tepkisiz ve yalniz bir gériiniim sergilemektedirler. Yine “itiraf’da da yalnizlik
baskin temadir.

2.1.3. Sessizlik

Demirkubuz’'un “C Blok”, “Masumiyet”, “Uciincii Sayfa” ve “itiraf” olmak (izere dort
filminin en ilging noktalarindan biri, kadin karakterlerin, erkek karakterler tarafindan
dogrudan kadin cinselligine dair itiraf edilmeye zorlanmasi meselesidir. Bu doért
filmde de bu g¢abanin sonu¢ vermemesi, kadinlarin ya suskunlukla, ya da 6éfkelenip
bagirarak ve karsi tarafi susturarak kendilerinden isteneni vermemesi kayda degerdir.
“Kadin karakterlerin iliskide olduklari erkekler tarafindan hesap vermeye zorlandiklar
hicbir durumda hesap vermemeleri erkegin zaten kurulmamis olan otoritesine boyun
egmediklerine isaret etmektedir.” (Kog, 2004:189). Ancak filmlerde kadinin bu tavr
kadini gu¢lendirmeye yetmemekte dahasi kadin maruz kaldigi siddet ile agir bedeller
6demektedir. Erkeklerde ise yikilan evlilikleri veya sona eren iligkileri kargisinda
psikolojik olarak yasanan ¢oklntl, sadece kapali kapilar arkasinda yasananlardan
ibarettir. Erkek karakterlerin maddi diinyalari kadinlarin aksine iligkilerinden bagimsiz
bir tablo ¢izmektedir.

Bu tema “Masumiyet’te cok belirgindir. Filmin ana karakterlerinden Hasan, eve
geldiginde konusmayan kadin i¢in, “Cocugu da kendine benzetti. Biri televizyonun
karsisina gegiyor. Digeri de odaya. Ses yok, seda yok. Ne yaptim ben ona. Boynuzlanan
ben. Onuru kirilan ben.” diyerek, sessizlik-tepkisizlik vurgusu yapmak istemistir.

Demirkubuz filmlerinde muazige cok az verilmesi, olay yerinin kendi sesinin verilmesi
de, aslinda sessizlige yapilan bir diger vurgudur.

2.1.4. Trajik Erkek Yasantilari

Demirkubuz filmlerinde trajedinin merkezinde erkekler yer almaktadir. Filmlerdeki
erkekler temelde iyidir, ama edilgen, iradesiz ve cesaretsizdir. Otoriter degillerdir.

Baslarina gelen olaydan sonra hayal kirikhgina ve yikima ugrarlar. Genellikle bu kot
olaylarin nedeni de kadindir. Kadinlar glicli ve direnen karakterlerden onurlu ama
zavalli karakterlere dogru salinirlar (Ozturk, 2006: 90).

Zeki Demirkubuz’'un filmlerinin bazilarinda erkek karakterler kimi zaman iclerinde
bulunduklari durumu asacak gibi bir izlenim verse de sonug olarak basladiklari noktaya
geri dénerler ve bu durum islenen hikayeyi daha trajik bir noktaya tasir.
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2.1.5. On Plana Cikanlmis Kadinlik

Yénetmenin filmlerinde kadinlar, siradan gérinen ancak toplumun c¢ok aligskin
olmadigi fahise ya da eslerini aldatan evli kadinlar olarak sira disi tiplerdir. Yénetmen,
cektigi filmlerin cogunda kadin figlrini, boyun egmeyen, askinin pesinden giden,
kocalarini aldatabilen ve topluma hakim olan ahlak degerlerinin disinda bir noktada
konumlandirmigtir. Demirkubuz’un filmlerinde ele aldigi kadin karakterler, erkekler
karsisinda meslekleri ya da basarilariyla degil, cinsellikleriyle bildiklerini okuyan,
erkekleri bu sekilde gli¢gsiizlestiren bir gérev Ustlenmislerdir.

Demirkubuz filmlerinde kadin, erkegin gli¢stiz olmasina sebep oldugu, onu aldattigi ya
da hayal kirikligina ugrattigi i¢in 6n plana ¢ikmaktadir. Zaman zaman erkek siddetine
de maruz kalan kadinlar, onlara karsi koyamamakta, fakat bir siire sonra erkekleri terk
ederek erkegin statlikosuna tehdit olusturmaktadir.

2.1.6. Ask ve Aldatma

Yénetmenin filmleri genellikle kadin-erkek iligkileri temeline dayandigindan, ask
da kacinilmaz olarak filmlerinin ayrilmaz parcasidir. Erkek karakterlere, genellikle
olanaksiz da olsa karsisindakiyle birlikte olma istegini dile getirtmeyi tercih eden
Demirkubuz, kadin karakterlerde ise arzulari igin, sevdiklerini yillarca beklemeyi
g6ze alan bir figlr sergilemeyi se¢gmektedir. Ancak burada, ask anlaminda, erkeklere
toplumsal cinsiyet ¢ercevesinden farkli bir yol ¢izmis, sevdigi kadinlar igin intihar eden,
bunalima giren erkekleri daha ¢ok 6n plana ¢ikarmis ve tim bunlarin suglusunun
kadinlar oldugunu ima etmisgtir.

Aldatma ise, bagh basina yénetmenin Uzerinde durdugu bir temadir ve genellikle de
bircok filminde bunu islemektedir. Yonetmen ask ve aldatma durumunu anlatirken
toplumsal cinsiyetcilige bir génderme yaparak, erkegin aci ¢ekisi ve aldatilisi ile izleyiciyi
yuzlestirmekte ve ataerkil bir yapiya sahip olan toplum icin, erkegin acisini gizlemek
zorunda hissetmesine sebep olan toplumsal baskiya bir géndermede bulunmaktadir.
Bu durum toplumun yaratmis oldugu baskiya ragmen yasanan hayatlar ile izleyiciyi
karsi karsiya getirmektedir.

2.2. Demirkubuz Sinemasi’nin Karakterlerinin Genel Ozellikleri

Ydnetmen filmlerinde genellikle benzer ruh haline ve yasam sekline sahip bireylerin
hayatini konu edinmektedir. Demirkubuz her ne kadar filmlerinde farkh hikayeleri
islese de, sectigi karakterler ayni dinyanin icerisinde yer alan karakterlerdir. Tim
karakterlerin zaaflari da, guicli yoénleri de birbirine bu yénden benzemektedir. Aldatan
kadinlar, bunalima giren erkekler, sucluluk ve yalnizlik yasayan karakter tipleri, filmlerini
ortak 6zelliklerindendir.

2.2.1. Sevilen veya nefret edilen karakterler
Ydnetmenin filmlerinde ana karakterler, genellikle ya sevilen ya da nefret edilen

tiplemeleri oynamistir. Filmlerinde karakter oyunculuguna ¢ok énem veren Demirkubuz,
kahramanlarini ¢ok ideal prototipler halinde ele almamis ve ylceltmemistir.
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2.2.1.1.Yoksul karakterler
Demirkubuz filmlerinde, gecekondu veya varos tabir edilen mahallelerin 6zelligini
tasiyan karakterler dikkat cekicidir. Keza kapici, hizmetci pozisyonunda yoksul
karakterler de yonetmenin filmlerinde siklikla yer almaktadir.

2.2.1.2. Aldatan Kadin Karakterler

Toplumun kabul ettiginin aksine, erkeklerden ¢ok kadinlarin aldattigina inanan ve bunu
hayatin cok normal bir gergegiymis gibi vermeye calisan Demirkubuz, kadinlari, arzulari
icin mucadele eden, hedeflerine ulasana kadar yilmayan portreler olarak cizer. ‘Aykirr’
olarak nitelendirilebilecek bu kadin karakterler, gazinolarda sarkicilik, fahiselik yaparak
hayatlarini idame ettirirler veya evli olduklari halde kocalarini aldatirlar. Hayatlarindaki
erkekler bunalima girip intiharin esigine sirUklenirken bu kadinlar, birlikte olduklar
erkekleri avuclarinin icine alip hayatlarina kaldiklari yerden devam etmekte, deyim
yerindeyse bildiklerini okumaktadirlar. Bu temsil bicimlerinden yola ¢ikarak Oktan ve
Kuglkalkan (2013), Demirkubuz filmlerinde kadinlarin adeta seytani varliklar olarak
tasvir edildiklerini dile getirmektedirler.

2.2.1.3. Trajik Erkek Karakterleri

Demirkubuz filmlerinde erkekler genellikle gucli ve iradesi olmayan, otoritesini
konusturamayan, glvenen ancak sonrasinda hayal kirikhgr ve yikima ugrayan
karakterlerdir. Filmlerinde genelde erkeklerin bdyle olmasinin sebebi, kadinlara
dayandiriimaktadir. Cesaretli davranamadigi, bildigi dogrulari savunamadigi igin,
erkeklere surekli aci ¢ceker.

3. Toplum, Birey, Toplumsal Gerceklik Ekseninde
Zeki Demirkubuz Filmlerinin Analizi

Ydnetmenin 10 filminin kronolojik sira ile toplum, birey ve toplumsal gercgeklik ekseni
cercevesinde tematik film analize tabi tutuldugu bu kisimda, yénetmenin filmlerindeki
ortak anlatim 6zellikleri Gzerine degerlendirmeler yapilarak Demirkubuz Sinemasi’nda
birey toplum iligki ve etkilesimi toplumsal gercekei bakis tarafindan betimlenen sorunlar
ekseninde sorgulanmak istenmektedir.

3.1C Blok (1994)

Film, C Blok’ta yasayan “burjuva” bir ¢ift olan Tulay ve Selim ile bu cifte hizmet eden
hizmetcileri Asli ve blogun kapicisi Halet arasinda gegmektedir. Her ne kadar gozle
g6raldr, belirgin bir sorunlari olmasa da, evliliklerinde mutsuz olan Tilay ve Selim,
birbirleri ile iletisim kurmakta zorlanmaktadir. Yasadigi sorunlar ile bas etmekte
zorlanan Tulay’'in davraniglarinda hayatindaki sorunlar ve Halit ile olan birlikteligi
arasinda yasadigl gelgitler nedeni ile degisikliler baslar ve Tulay kendi icerisinde
bilingsizce bir arayisa yonelir.
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3.1.1. C Blok'ta yukandakiler, asagidakiler...

C Blok ydnetmenin 1994°de cektigi ilk uzun metrajli filmidir. Yénetmen 1997’de
gerceklesen bir roportajinda filmin degerlendiriimesi noktasinda 6nemli ipuclari
vermektedir. Yonetmenin ifadesi ile C Blok’un klasik anlamda bir hikayesi neredeyse
yoktur. Filmin metafizik bir yani vardir. Durumlarla, anlarla ilgili sahnelerin oldugu bir
filmdir. Bir hikdye olmadan, bu apartmanlari, yollari birincil kahraman olarak secerek
bunlarin i¢ine nesne olarak anlatmayi hedefledigi, nesnelesmis kahramanlari, kadini,
diger insanlari anlatmistir. C Blok’'un yoénetmen igin en énemli yani, hayatta var olan
degisikliklerden cok, yeni bir diinya yaratmak isteyen glgclerin sinanmasidir (Kirag,
1997). Yoénetmenin de belirttigi gibi, klasik bir hikayesi olmayan C Blok, bir durum
sinemasidir.

Demirkubuz toplumsal gergekgi bir bakis agisi ile toplum igerisinde yer alan siradan,
gundelik hayatta kargilasilabilecek birey/lerin hikayesini anlatmaktadir. Anilan bakis
acisina sahip diger sanatcilar gibi toplumda var olan herhangi bir insanin giindelik
hayatinda yasadigi problemler ve bunlra dair ¢dézim arayisi ortaya konulmaya
calisilir. Bu nedenle filmlerin temelinde toplumsal bir olay yer alir ve sebep-sonug
iliskisi sorgulanir. Filmlerin gerilim noktalari, olagan disilik temelinde ele alinmaz. Film
kahramani ve icerisinde yasadigi sosyo-politik strec birlikte islenir. Toplumsal gercekgi
film ceken ydnetmenlerde genellikle burjuvazi ve kapitalizm karsithgr mevcuttur.
Bu tutum, ya dolaysiz bir toplumsal elestiri; ya da kapitalist toplumdaki bireyin
yabancilagsmasi ve degerlerini kaybetmesinin hikayesi olarak kendini gdstermektedir.

Ana karakter Tulay’in kocasiyla mutsuzlugunun nedenini bagka bir erkegin kollarinda
aramasi, hizmetgisi Asli’nin yasadigi rahatliga 6zenmesi, Asli’nin ise sinif atlamaya
O0zlem duymasi, sonrasinda hep mazbut bir erkek gérinim cizen Selim’in énce
Tulay’a, ardindan Asli'ya tecaviiz etmesi, filmin kritik noktalaridir. Filmde, cekilen
dénemin siyasi atmosferi, sosyo-politik yapisi birebir yansimasa da, Demirkubuz’un
kapitalizm elestirisi iyiden iyiye hissedilmektedir.

Yoénetmen C Blok’ta ylksek insa edilmis bloklar ve gri bir gékylzuni kullanarak
kusatiimis ve kistinlmis yasamlara génderme yapmaktadir. Demirkubuz, filmin
gorintulerinde siklikla yer verdigi apartman gorselleriyle modern mimarinin insanlarin
hayatlarini hapishaneye dénistirmesi sonucu aradiklar ¢ikislari agirlikli olarak
islemektedir.

Filmde ybénetmenin ele aldigi karakterler kendilerine ve cevrelerine yabancilasmis
ayni zamanda igerisinde bulunduklar hayatta kaybolmus ve nesnelesmis bir yasam
surmektedir.

Bu filmde gbzden kagmamasi gereken en énemli 6gelerden biri, yan karakterlerin
diyaloglarini sanki bir kagittan okuyor gibi duygu yogunlugu ve batinluginden
uzak, soguk bir sekilde yansitmalaridir. Her ne kadar dénemin populer temasi olan
kent hayatindaki yalnizlik ve buhran iglenmis olsa da, bunu izleyiciye aktarabilmesi
bakimindan bu tercih filme olumlu bir katki saglamaktadir.

Film icerisinde olaylarin blyik bir ¢ogunlugu Tulay'in arkadasi Fatos’a yaptigi
anlatimlar tzerinden aktariimaktadir. Mizik kullaniminin en aza indiriimesi, etraftaki
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gercek seslerin kullanimi, gri tonlarinin tercih edilmesinin nedeni modern diinyanin
birey Uzerindeki etkisine ve onlari yalnizlastirdigina isarettir. Filmde muzik ve
disavurumcu sahnelerin yogun olarak kullaniimis olmasi populer begeniye hitap
edebilmek agisindan yénetmenin verdigi tavizlerdendir.

“C Blok™ta kadin ve kadin Gzerinden aktarilan sinif celiskisi dikkat cekicidir. izleyici,
filmin ana karakteri Tulay ile ilgili sinif atladigi ve dncesinde “varos” bir mahallede
yasadigi gercegini olaylar dizisisin ileri asamasinda anlar. Selim ile evliligi sayesinde
sinif atlayan Tllay bu beraberlikten mutsuzdur. Tilay, Selim ile ¢ok fazla iletisim
kurmayan, arabasiyla sik sik yolculuk yapip gitme eylemi arkasina saklanarak kigisel
arinmasini yasamaya calisan ve cinsel olarak aradigi doyuma ulasamamis bir
kadindir. Bu yizden de, kendisine elle ya da sézle tacizde bulunan erkeklerle bile
yakinlasarak heyecan aramaktadir. Tulay, evindeki hizmetgiyi, kapicisinin ogluyla
kendi yatak odasinda yakalayinca, hayatini sorgulamaya ve sonrasinda Halet’e ilgi
duymaya baslar.

Diger kadin karakter Aslh ise, Tllay’in hizmetgisi olup, Tilay evde yokken kapicinin
ogluyla birlikte olan, Halet ile bulugsurken Tulay’in kiyafetlerini giyerek “giizellesen”,
bir bakima Tulay’in sahip olduklarini ele gecgirmek isteyen ve Tilay’in hayatina ve
sinifsal konumuna &ézenen bir kadin olarak sunulur. iki kadin arasinda sinif farki
da olsa, aslinda Tulay, hizmetgisi Asli'ya bakarken, evlenmeden 6nceki hayatini
gorir. C Blok’ta, yénetmen, kadinlarin tatminsiz, ne istedigini ve aradiini bilmeyen,
bulunduklar siniftan memnun olmayan bireyler olarak gésterirken; erkeklerin icine
distigi durumdan da kadinlari sorumlu tutar.

Filmde toplum ve bireyin dinyasinda cinsel siddet olgusuna da yer verilmektedir. C
Blok’ta erkegin fantezi objesine indirgenen kadin, gériiniistiyle de bu fanteziyi destekler
niteliktedir. Asli, Halet’'e “Bak ve iste bu kadini”, “Erkeksen yakala” diyerek kendisini
seyirlik bir nesneye dénistirmekte, bununla bir erkegin bir kadini hangi sartlarda
isteyebilecegini 6zetlemektedir. Clinkl bir erkegin bir kadina dncelikle bakmasi gerekir.
Kadin da burada, erkegin ona bakmasi ve sonra da harekete ge¢mesi icin, elinden
geleni yapan cinsel bir nesne gibi algilanmaktadir.

Filmin ana erkek karakteri Selim filmin énemli bir béliminde ahlakli bir figlr olarak,
toplumsal degerlerle gelisen mutsuz, tatminsiz, g6zl disarida, sadakatsiz kadin temsili
Tulay’in karsisinda toplumca onaylanan bir “erkek” biciminde sunulmaktadir. Filmin
ilerleyen sahnelerinde Selim, karisinin kendisine olan uzakliginin ve soguklugunun
sebebini sorar. “Kocana bir sey agiklaman gerekmiyor mu? Soyle, neler oluyor?” der
ancak Tulay’dan bir cevap alamayinca, ona hafifgce vurur. Sonrasinda da karisinin
sessizliginden ve konusmamasindan bunalan Selim, 6fkesini cinsel saldiri ve siddet
ile bastirmaya calisir. Tecaviz sahnesi, Selim’in iyi tarafini anlatan sahnelerin Gzerine
verilmig, yénetmen tarafindan adeta “yumusatiimistir”. Tecavizden sonra Tilay,
Halet’e giderek onunla birlikte olur.

C Blok finali itibariyle bitmis duygusunu seyirciye vermez. Tllay’a ne oldu, Halet iyilesti
mi? Aralarindaki iliski devam etti mi? Bunlarin higbiri cevap bulmaz. Clnku ayni hayattaki
gibi dykldeki insanlar da kendini tamamlamistir. Ve film bu “tamamlanmamislik”
duygusuyla seyirciyi bas basa birakmaktadir.
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3.2. Masumiyet (1997)

Cikissizlik-pargalanmislik tizerine kurulu film Ugur, Bekir, Yusuf ve Cilem ekseninde
yasanan olaylari konu edinmektedir. Ugur, glcli ve sert bir karaktere sahip olan
bir hayat kadinidir. Bekir ise Ugur’a karsi “saplantili” bir ask beslemektedir. Yusuf
hapishaneden yeni ¢ikmig, herhangi bir amaca sahip olmayan ve Bekir gibi Ugur’a
asik diger figurdir. Gilem ise ve annesinin hamilelik strecinde siddete maruz kalmasi
sebebi ile sagir ve dilsiz olarak dogmustur. Filmde, pavyon sarkicisi olan ve para
karsiligi erkeklerle beraberlik yasayan Udur’un caresiz aski ve ona duyduklar ask
nedeniyle hayatlari kararan Bekir ve Yusuf’un hikayesi anlatiimaktadir.

3.2.1. Siradan insanlar, asiri duygular...

Toplumsal gergekgi bir bakisa sahip Demirkubuz filmlerinin tamaminin arka planinda
mutlaka bir toplumsal mesele irdelenmektedir. Burada, arkadasini 6ldirdigu icin katil
olan, bu yuzden hapse giren, cezasini ¢ektikten sonra hapishaneden ¢ikan ancak
hayattan korkan bir adam olan Yusuf karakteri, toplumsal gercgekgiligin farkh bir
boyutunu sergilemektedir.

Toplumsal gercgekgi filmlerin en 6nemli ézelliklerinden biri, kahramanlarin hepsinin
hayatin icinde her an karsilasabilecegimiz insan tiplemeleri olmalaridir. Masumiyet'te
de, Ustln insan tiplemeleri yoktur. Masumiyet'teki ana karakterlerden Yusuf, Bekir
ve Ugur, dykuleriyle, iyilikleri ve hatalariyla, siveleri ve tepkileriyle icinde bulundugu
sinifsal niteligin gercekligine uygun verilmeye calisilan ve ayrica filmdeki yeri, yakin
agirhklarda olan, birden ¢ok bulunan ana tiplemelerdir.

Ugiincti sinif otel odalari, otobiis terminalleri, bodrum katinda bir ev, gecekondu
mahalleleri, tasra pavyonlari gibi temalar, filmde yine hayattan verilen kesitler
seklindedir.

Ydnetmen, tek plan ile Bekir'in hayatini izleyiciye aktardigi birka¢ dakikalik sahnede
alisilagelmis kaliplarin disina ¢ikmistir ki sahne Turk Sinemasi’nda en ¢ok sézi
edilen sahnelerden biri olmayi basarmistir. Anilan anlatim bigimini ydnetmenin diger
filmlerinde de gérmek mimkunddr.

Filmde, belirgin temalardan biri, dilsizliktir. Yusuf'un ablasi da, Ugur’un g¢ocugu
Cilem de dilsizdir ve ortak paydalan ikisinin de erkek siddeti ylzinden dilsiz kalmig
olmalaridir. Filmdeki bu dilsizlik — sessizlik temasinin kadinlar agisindan bir direnme
pratigi olup olamayacag tartismaya acik bir konudur. Dilsizlik temasini isleyen
sahnelerde, gerek Yusuf'un ablasinin dilsizligi, gerekse Ugur’'un ¢ocugu Cilem’in
dilsizligi, bir kabullenmigsligi anlatmaktadir. Surekli siddet gérdiigu anlasilan Yusuf’un
ablasi, yasadiklar karsisinda tepkisiz kalmakta, boyun egmektedir. Burada kadin,
cezalandiriimakta, gegcmiste yaptiklarinin bedelini her glin tekrar tekrar 6demektedir.
Cilem ise, annesinin ona hamileyken babasi dévdigu igin dilsiz kalan kii¢lk bir cocuktur
ve cevresinde olup bitene tepki vermemektedir. Cilem’in sessizligi de dénlsturici
olmaktan ziyade, mevcut durumu oldugu gibi kabullenen bir his icermektedir.
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Masumiyet'te karakterlerin davranis ve tutumlarinda, yansittiklari duygularda asirilik
hakimdir. Asir tutku, asiri sessizlik, asiri siddet gibi...

Filmin ¢cogu sahnesi kapali yerlerde gecer; disarida gecen sahnelerde ise glines
hemen hemen hi¢ gérilmez. Filmin mekanlarinda adeta bir kapatiimislik, kusatiimishk
duygusu hakimdir.

Erkek karakterler sikismighk duygularinin sorumlulugunu hayatlarindaki kadinlara
yuklemektedir. Kadin, suglanan konumdadir. Eniste karakterinin karisini kemerle
doéverken soyledigi; “Ne yaptim ulan, ne yaptim ben sana? Dilsiz o.. k..! Beni yok
ettin ulan sen. Oldiirdin lan beni. Mezara gémdiin lan.” seklinde bagirmasi, bunun
bir gdstergesidir. Yusuf’'un ablasi, neticede aile namusuna zarar verdigi gérisinin
arkasina siginilarak cezalandiriimis bir kadindir. Kadin figird, evli oldugu adama
higbir sekilde sevgi beslemeyisi ve kocasi tarafindan siddete maruz kalmasina ragmen
sessizligini bozmaz; bu davranis ayni zamanda kendisine dayatilanlara kargi verilen
bir tepkidir.

Bekir karakteri, sevdigi kadin Ugur’a olan tutkusunun sonu olmadigi icin bunalima girer
ve bir gece Ugur’la olan tartismasi sonucu intihar eder. Yonetmen, ana karakterlerden
birini filmin ortasinda éldirmustur. Bu durum da, farkli bir agirilik noktasidir.

Filmde Ugur aykiri bir karakter olarak yansitiimaktadir. Fettan, bildigini okuyan,
sivri dilli, agzi bozuk, sevgilisine ulagsmak icin fahiselik yapan biridir. Anne olmasina
ragmen, sefkatli ve anag¢ olmadigi gibi, cocuguna diskiin de degildir. Filmdeki bir diger
asinlik da budur. Kadina, yasadiklari olaylar karsisinda fahiselik disinda bir kapinin
acik birakilmamis olmasi sorunlarin temel kaynagidir. Oysa kadinin, hayatini devam
ettirmek ve guclu kalabilmek icin, baska araclara da ihtiyact bulunmaktadir.

3.3. Uciincii Sayfa (1999)

Demirkubuz, tglincu filminde de bir éncekinde oldugu gibi kaybedenlerin dinyasini
anlatmayi ve “cikissizlik” temasini igslemeyi sirdirmektedir. Olaylar dizisi, filmlerde
figiran olarak galisan Isa’nin mafyavari bir ortamdan elli dolar ¢almakla suclanmasi
ile baglar. isa eger arayi bir giin icinde bulamazsa 6ldiriilmekle tehdit edilir. isa icine
distigu ¢ikmazdan kurtulamayacagini disunerek intihar etmeyi planlar ve kafasina
silah dayar. Bu esnada ev sahibi kapiyi calar ve kendisinden kira borcunu 6demesini
ister, isa o an icinde bulundugdu ruh halinin etkisi ile ev sahibini vurur ve olaylar gelisir.

3.3.1. Ezilen kadinin tek cikis yolu ezmek mi?

Toplumsal gercekgci bakis ile érllen filimlerde kahramanlarin hayatin icinden figtrler
oldugu gorilmekte olup burada da hayatin icinden ve siradan denilebilecek karakterler
mevcuttur.

Filmin baslangicinda, ana karakterlerden biri olan Meryem, boynunda tasidigi dini
§imge cercevesinde elg alindiginda merhameti tagiyan karakter olarak goérlmektedir.
llerleyen sahnelerde, Isa’nin dévulmesine sahit oldugunda bu olaya engel olur ve

255



256

Akdeniz iletisim Dergisi
Mehmet Yilmaz - Elcin Adigiizel

isa’nin borcunu 6deyerek onu kurtarir. Yénetmen Meryem'in televizyon ve gercek
dinya arasinda sikisip kaldigini izleyiciye gdsterir. Meryem yasamak istedigi ancak
hicbir sekilde ulasamayacagini bildigi ve yasamak zorunda oldugu hayat arasinda
sikismistir. Buradaki ironi Meryemin Unli bir sarkicinin adina atifla cocuguna verdigi
Sibel Gizerinden aktariimaktadir.

Film boyunca Ust katta yasayanlarin bir sekilde alt katta yasayanlari sémurdugu
g6ralir. Apartmanin ev sahiplerine ayrilan iyi daireleri ve Meryem’in deyimiyle “ahir”
gibi daireleri vardir. isa ev sahibi tarafindan hakarete; Meryem yine ev sahibinin cinsel
istismarina ugrar, hatta onun metresi gibi olur ve kocasi da ev sahibi ayni zamanda
patronu oldugu icin buna géz yumar.

Meryem icin kdyden uzakta, istanbul’da yasamak kocasindan kurtulmaya dair bir
umut demektir. Kocasini éldurmeyi, cesedi bir cukura atarak kaybetmeyi planlayan
Meryem’e gére, “her glin bir siirli insanin éldirildigi koskoca Istanbul’da polis igini
glictnl birakip onu mu bulacaktir”. Tim bu vurgular, gercek hayattan, toplumsal
sikintilardan, toplumda yasanan gerginligin, islenen cinayetlerin, perde arkasini aralar
niteliktedir ve toplumdan birebir izler tagimaktadir.

Uciincli Sayfa ile Demirkubuz, ezilenlerin birbirlerini ezmek ve birbirlerine kiymak
disinda baska cikis yolu bulamadiklar karamsar bir tablo ¢izmektedir. Kadin bu filmde
yine glclu bir karakter degildir; hem ev sahibi, hem kocaslyla iligkisi vardir, sonra
da élen ev sahibinin ogluyla evlenir. Bir anlamda, statli degistirmek icin, kadinhgini
kullanarak, istedigi erkegi elde etmis, onunla evlenmis ve olmak istedigi yere gelmistir.
Kadinin bu sekilde ele alinmasi, toplumdaki kadinin gergekten bdyle mi oldugu
sorusunu tartismaya acmaktadir. Demirkubuz sinemasinin bir klasigi haline gelmis
olan “mazlumluk” temasi, “Uciincii Sayfa”da da vardir. Yénetmen, burada, mazlumluk
temasini Isa karakteri ile értiistirmis ve erkeklerin mazlumlugunun nedenini kadinlara
baglamistir. Calmadigi halde hirsizdamgasi yiyen, ddviilen, borglarini 6deyemedigiicin
ev sahibi tarafindan hakarete ugrayan, mafyadan kagan isa karakteri, aci da ¢ektigi igin
‘mazlum’dur. isa, hayatin zalimligi karsisinda yenik diismis bir karakterdir. Sistemin en
altindadir. Guigstizdiir. intihara karar verir ancak onu bile yapamaz. Oyuncu segiminde
“acilara ragmen basaran bir insani oynamak” istedigini sOyler. Aslinda olmak istedigi
kisilik budur fakat ne kadar cabalasa da olamamaktadir. Sevdigi kadin tarafindan
beklenmedik bir darbe alir ve hayatina intihar ederek son verir. isa karakterinde, aci,
cile, 1stirap, 6fke ve hing adeta i¢ ice gecmistir. Bu ylizden mazlumdur. Zalim diinyadan
hincini ev sahibini dldurerek alir, sevgi ihtiyacini Meryem’le gidermeye calisir ancak
bunda basarili olamaz. isa’nin odasinda asili duran “Dért Yanim Cehennem” ve
“Kuskinim” adh filmlerin afisleri, isa’nin yasadigi aciyi, haksizligi ve tehdit altina
girdiginde icindeki ezikligi dile getirmektedir.

Demirkubuz gelir diizeyi distk olan insanlar arasinda yasanan en blyuk sorunun
kendi aralarinda yarattiklar problemler oldugunu ifade eder. Bu insanlar her ne kadar
sistem icerisinde mazlum olarak gorilse de kendi aralarinda birbirlerini ezmekte ve
birbirlerine zarar vermektedirler.

Demirkubuz’un betimlemesi ile kadin tehlikeli bir varliktir. Bu filmde de ydnetmen, bir
kadinin ne kadar acimasiz oldugunu gdstermek istemistir. Bu baglamda kocasinin
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tecavlzine ugrayan, kocasi tarafindan ddvilen ve ev sahibi erkek ile “istemeyerek
de olsa” iligkiye giren Meryem’in yasadigi travma yeterince goérundr kiinmamig; bunun
yerine Isa’nin trajedisi 6n plana gikariimigtir. Filmde isa’nin egitim diizeyine iligkin bir
bilgi veriimemesine ragmen, duzgin bir isi ve mesledi olmamasi, kendisine iyi gelir
getirecek bir meslek sahibi olmasini saglayacak bir egitim almadigini géstermektedir.
Toplum tarafindan erkekler icin uygun gérllen ve stati sahibi olmasini saglayacak
bir mesledi olmadigindan isa, sosyo-ekonomik olarak giigsiizdiir. Bunun yaninda,
isa’nin Meryem ile olan yakinlasmasi onun bir aile sahibi olma, sahip ¢ikma ve
koruma istemini ortaya koymaktadir. Ote yanan, kocasindan dayak yiyen Meryem’in
cighklarini duymasina ragmen, kapisina kadar gider fakat miidahale edemez. Cinku
ne fiziksel, ne de ruhsal olarak guclu degildir; korkak ve ezilen bir kimliktir. Duygularini
belli etmekte ve duygusal tepkilerini 6fke, kizginlhk ve aglamakla géstermektedir. Kotl
mizacl olmayan isa, Meryem’in kocasini éldiirme teklifini istemeyerek de olsa kabul
etmesine ragmen bir turlt gerceklestiremez. Meryem “Erkek misin lan sen?” diyerek
isa’yr asagilar ve erkekligini sorgular. isa, siddete egilimi olan bir erkek kimligi degil
bilakis kendisine uygulanan siddet kargisinda bile karsilik veremez pasifliktedir. isa,
yaptigi ve yapacagi kétulikler yiziinden aci cekerken, Meryem kétli olmayi ve vicdan
azabi duymamayi 6grenmigtir.

Gergek hayatta figiiranlik yapan, ama hayallerinde basroli “ibrahim abi” gibi oynamak
isteyen, sevgisini paylasmak istedigi kadindan yoksun kalan isa, kendini dayanilmaz
bir boslugun icinde bulur ve intihar eder. isa, olmak istedigi yerde olamamis; bagari ve
sevgi ideallerine ulasamamistir. Fiimde, isa’nin hayati daha fazla ele alindigi igin, ister
istemez, bir erkek gercekligi ile karsi karsiya kalinmaktadir. Yara aldikga mazlumlasan,
mazlumlastikca yara alan isa, “istekli” ancak “iradesiz’dir.

3.4. Yazgi (2001)

Albert Camus’nun “Yabanci” adli eserinden uyarlama izleri tasiyan filmdeki “Musa”
karakteri, “Yabanci”daki Meursault karakterine benzerlikler g&stermektedir. Film,
glmrik memuru olarak ¢alismakta olan Musa’nin hikayesi tGzerine kurulmustur. Musa,
genellikle birbirine zit olan iki durum arasindaki farka tepki gésteremeyen birisidir. Oyle
ki, annesinin 6lumine bile tepki vermez. Daha sonra ¢ocugun ve bir annenin katili
olmak ile suclandiginda da bu duruma tepki géstermez. Oykii bu fark edememe ya da
duyarsizlik ekseninde gelisir.

3.4.1. Siirlari zorlayan kayitsizligi ile Musa’ya katlan(ma)mak...

Filmin ana karakteri olan Musa ahlaki normlarin digindadir. Bu tarz bir karakter
secimi ile seyircide nefret ve sempatiyi ayni anda uyandiran bir kimlik tzerinde
¢cozimleme yapmak hedeflenmektedir. Burada asil sorulmasi gereken Musa’nin
temsil ettigi karakterin ne oldugu ve bireyin toplumsal kurallarini yok sayarak var olup
olamayacagidir. Musa’'nin icerisinde oldugu bu beklenmedik davraniglar ve hiclik
duygusu, bireyin toplum igerisinde var olus ¢abasi ayni zamanda toplumsal gergekligin
de bir yansimasidir.

Filmin ilk sahnelerinde annesi ile siradan bir hayat yasayan Musa, ilerleyen sahnelerde
sergiledigi tavirlar ile klasik bir kahraman olmaktan ¢ikar. Musa’nin annesinin 6limin(
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iki glin sonra fark etmesi ve bu 6lim0 fark ettikten sonra yasadigi rahatlama duygusu,
aslinda Musa’nin Gzulmedigini degil olaylar karsisinda tepkisiz oldugunu géstermektedir
ki bu tepkiler alisilagelmis davraniglarin disinda oldugu i¢in yadirganmaktadir.
Demirkubuz, Musa karakteri ile toplumsal normlarin disinda bir figlr yaratarak, bireyi
kendisine dayatilan yulklerden kurtarmayi amaglamaktadir. Musa’nin bu alisiimigin
disindaki davraniglan bir karsi durusu temsil etmez, bu tamamen bireysel bir tercihtir.
Bu tavir sayesinde de toplumda agiklanmayan ya da bilinmeyen bir gercegi su yiziine
tasimaktadir.

Musa ile savci arasinda gegen sahne ise filmin en dikkat ¢ekici sahnesidir. Musa,
Patronunun karisi ve ¢ocuklarini éldirmek sugundan dért yil hapis cezasina mahkim
edilir. Musa hicbir tepki géstermezken, patronu yasadigi vicdan azabina dayanamaz
ve her seyi itiraf eden bir mektup birakarak intihar eder. Bu mektubun mahkemeye
ulasmasinin ardindan savci Musa’ya masum olmasina ragmen bunca zaman neden
sessiz kaldigini sorar, ancak Musa yine herhangi bir tepki gdstermez. Savci, Musa’ya
inanc¢ ve Tanri ile ilgili sorular sorar ve bdyle seylere inanmadigi cevabini almasinin
ardindan sasirarak “Uzerinde diisiinmediniz mi hi¢?” der, Musa’dan “Benim icin (izerine
disinilecek bir sey degil” cevabini alir. Bu diyalogdan da anlasilabilecegi Gzere Musa
icin hicbir sey anlam ifade etmemektedir.

Musa, annesinin 8limiine bile kayitsiz kalan bir karakterdir. ilgi duydugu Sinem’in
ise aslinda cinsel yonine karsi bir tutku beslemektedir ki bu tutku da gegcicidir. Musa
karakterinin tutkusunun alti, ara sira Sinem’in bacaklarina bakmasi, bacaklarini
oksamasi, hapisteyken ziyaretine gelen Sinem’in gémlek digmelerini acmasini
istemesi biciminde cizilmektedir. Musa icin Sinem karakteri, “bacak” ve “gdgus’e
indirgenmistir.

Filmdeki diger karakter olan Necati de, ayni kadina -Sinem’e- ilgi duyan ve onunla
metres hayati yasarken, ona sahip olamamaktan yakinan bir figlrdir. Necati’nin
kadini cezalandirma sekli de ayrica disunduricidir. Cinsel iliski sirasinda kadina
kifretmeye baslayan ve onu yari ciplak bir vaziyette kapinin énine atan Necati
karakteri, bu yolla kadin Gzerindeki hincini almaya calismakta, erkekligini ispatlama
mucadelesine girmektedir.

Filmde, Musa karakteri karisinin aldatmasina sézle veya eylemle herhangi bir tepki
g6stermediginden devreye toplum girmisti. Musa’nin cinayetten mi, aldatiimaya
tepkisiz kalmasindan mi, yoksa annesinin 6limune tepkisizliginden dolayr mi
yargilandigi belirsizdir. Ancak kayitsizlik o kadar abartilmistir ki, “normal bir insan”in
sinirlart agilmis durumdadir.

3.5. itiraf (2001)

Film, mihendis olan Harun ile onu aldatan esi Nilgin arasindaki tartismalar ve
belirsizlikler Gzerine drulidur. Harun basarili bir mihendistir ve esi Nilgiin’in kendisini
aldattigina dair stpheleri vardir. Ancak icinde biyGttigld bu siphelere inanmayi ve
karisini kaybetmeyi istemediginden, bu durum ile ylUzlesmekten kacar ve karisina
hicbir sey sdylemez. Ancak en sonunda dayanamaz ve karisina her seyi itiraf
ettirmek i¢in onu sorgulamaya baslar. Film, iki kahramanin iligkilerini ve itiraf strecini
kapsamaktadir.
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3.5.1. En trajik aninda kadindan merhamet gormeyen bir erkek, Harun olmak...

Gergekligin toplumsal baglamda insa edilmesi yasamsal bir énem tagimaktadir ¢cinku
toplumsal yapi icerisinde ele alinan ve anlamlandirilan gerceklik, bu sayede toplumsal
bir nitelik kazanir ve bir anlamda yeniden kurulmus olur.

Ydnetmenin ilk filmi olan C Blok’ta evlenerek sinif atlayan kadin, bu filmde kisisel
6zelliklerine ve yeteneklerine bakilmaksizin “dizensiz aile yasami” yuzinden sinif
dismug ve konforlu apartman dairesinden gecekonduda yagamaya baglamistir.
Nitelikli 6zellikleri olmasina ragmen Nilglin, agir sartlar altinda ¢alisan is¢i konumuna
gelmigtir. Tim bunlar, filmde, Nilgin'in yani kadinin sugu olarak sunulmaktadir
(McCarthy, 2002: 46).

Bunlarin yani sira, yikilan bir evlilik ve 6len bir koca tzerine kurulan iligkide “simdiki
gecmis” ile “olan gegmis” arasinda kadin ve erkek agisindan farkli yansimalar vardir.
Bunlar, erkegin kadina olan glvenini sarsarken her iki tarafin da su¢luluk duymasina yol
acmistir. Erkek, icindeki kusku sebebiyle kadin lGizerinde baski olusturmaya calismis,
kadin ise kacis yolu olarak baska bir birliktelige yénelmistir. Dolayisiyla filmde “Simdiki
gecmis” ile “yasayan ge¢cmis” birbirine karismis durumdadir.

Yoénetmen, 6nceki filmlerinde oldudu gibi burada da toplumun alistidi kadin ve erkek
tanimlarini kirmistir. Demirkubuz’un kadin karakterlerinde genellikle “cinsel diizensizlik”
s6z konusudur. Yonetmenin sinemasinda “capkin” erkeklerin yerini bir nevi capkin
kadinlar almigtir. Bu yiizden Itiraf'ta da bu temalar agirlikli olarak hissedilmektedir.

Gorunirde Harun’a da Nilglin’e de mesafeli yaklagiimaktadir. Cift arasinda Taylan’in
Olimune iliskin gecen konusmalar, her iki tarafin da bu 6limde payinin oldugunu
sezdirir. Pdsteki de her iki tarafin da 6limle ilgili olarak sugu paylastigini séyle ifade
etmektedir (2005: 96).

Filmde, karakterlerin geldikleri bu noktada erkeklerin payinin olup olmadigi
sorgulanmalidir. Neticede Harun, Nilgtin ile Taylan evliyken, Nilgln ile beraber olmus;
onunla birlikte oldugu icin de icten ice kadini suclamistir. Bu yiizden bir gin ayni
seyin kendisinin basina gelecegini dustinerek, endiseli bir ruh hali icindedir. Bunu da
Nilgin ile olan tartismasinda gizlememistir. Tartisma sonrasinda Harun’un kadinin
ayaklarina kapanmasi, erkegin iyi niyeti ve sevgisini temsil ederken, kadinin bunun
Uzerine kocasini birakip sevgilisine gitmesi ise, adilik ve acimasizlik olarak izleyiciye
aksettiriimektedir.

Demirkubuz’un filmlerinde guvenini kaybeden erkek, ya tepkisizlesmekte ya da
saldirganlagsmaktadir. Harun’'un hayat sekli ve tavirlari “normal sartlarda” siddete
bagsvurmayacak bir erkek imaji vermektedir. Karisinin suskunlugu ve aldatildigini
distinme ihtimali karsisinda krize giren Harun’un kadina uyguladigi siddet, bir nevi
sapma olarak nitelendirilebilir. Burada verilmek istenen, erkegin kadina olan saldirisi
veya Nilglin’in bogazina sariimasi degil; kadinin erkegine yaptigi yanlis sonucu,
erkegin sabrinin tagsmasidir.
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Filmde, temelde ilgilenilen konu olaylar karsisinda erkegin ne hissettigi ve kendisini
nasil ifade ettigidir. Erkek yasantisi, kadin yasantisinin 6niine gegmistir. Kadin, erkegin
trajik anlarinda devreye girmekte, buralarda da, erkege karsi merhamet etmemektedir.
Ote yandan Harun karakteri, hayatindaki kadin karsisinda mazlumlastiriimis,
hatta Nilglin’in eski esinin bile Nilglin onu Harun’la aldattigi icin intihar ettigi 6ne
surtlmek istenmigtir. Dolayisiyla, Demirkubuz’a gére, burada da kadin karakterler,
erkekler tarafindan bir turli anlasilamamaktadir. Harun, trajik bir karakter olarak
mazlumlastirilirken, bir bakima ¢ocukluga hapsedilmektedir. “Yeter ki ne yasadigimi
bileyim” diyen Harun, kadin kargisinda korunmasizdir. Filmin ilerleyen sahnelerinde
Harun’un kendisini temize c¢ikarmak istemesi de stz konusudur. Taylan’in ailesiyle
gorisup, her seyi anlatan Harun, adeta glnah cikarmak isteyen bir erkek olarak
izleyici karsisindadir. Taylan’in annesi anlatilanlar dinledikten sonra Harun’u kovar.
Harun, yaptigi bu itiraftan sonra intihara kalkisir, ancak 6lmez.

Nilgun ise 6zel hayatindaki calkantilar, patronunun kulagina gittigi icin isten ayrilmak
zorunda kalrr. Burada, kadinin 6zel yasami ile is hayati birbirine baglanmistir.
Nilglin’n beraber ask yasadig diger adam, filmde géziikmez. Bu adam da, evli ve iki
cocuklu oldugu icin, Nilgiin karakterini “yuva yikan” konumuna yerlestirmigtir. Ayrica
yasananlari 6grenen adamin on iki yasindaki kizinin babasina agir bir mektup yazip
intihar etmesi de, Nilgin’in kig¢uk bir kizin 6limlnden sorumlu tutulmasina neden
olmustur. Nilgln’un sevgilisi, tim bu yasananlardan sonra karisina déner. Nilgun ise,
erkeklere yagattiklarinin cezasini ¢gekercesine, bir gecekondu mahallesine yerlesmigtir.
Ustelik hamiledir ve ne yapacagini bilememektedir. Sonucta, kadin yine bu filmde de,
suclu, glinahkar, caresiz ve gligsiiz konumda temsil edilmis olmaktadir.

3.6. Bekleme Odasi (2003)

Sug ve Ceza'yl cekmeye ¢alisan Ahmet (Ahmet rollini ironik bigcimde Zeki Demirkubuz
canlandirmaktadir), asistani ile beraber Raskolnikov karakteri icin yeni bir oyuncu
bulma arayisina girer. Bu slrecte, Ahmet’in sevgilisi Serap, Ahmet’in hayatinda baska
bir kadinin oldugunu dusiinerek onu terk eder. Hayata karsi iyice kayitsizlasan Ahmet
ise, Raskolnikov karakteri i¢in en uygun kisinin evine giren hirsiz olduguna karar verir
ve olaylar gelisir.

3.6.1.Bir yonetmenin yalan! diinyasi

Ahmet, insani deg@erlere inanci olmamakla beraber, yasamla bagini tensel hazlar
Gzerinden kurmayi1 denemektedir. Hayatindaki kadinlarin timi ona kedileri gelmekte
olup kadinlari hayatina almak i¢in herhangi bir caba sarf etmemekte ve iligkilerinde
duygusal bag kurmamaktadir

Bu filmde, Yazgi'da oldudu gibi, bir yuva sicakhigindan eser tagimayan ‘bekar
evi’ vardir. Evdeki tek sicaklik kaynagi, salonun ortasinda yer alan televizyondur.
Televizyon, izleyiciyi sanal gerceklik icerisine hapsederek, onlara sundugu hikayeler
ve gerceklik algisi ile zaman ve mekén baglarinin zayiflamasini saglamaktadir. Ahmet
de yabancilasmiglik duygusu ile ylizlesmekten kacabilmek icin televizyonu bir arag
olarak kullanmaktadir.

Ahmet, icinde bulundug@u tekinsiz ve tuhaf davraniglar ile anlagilmasi zor bir insan
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figlrt cizmektedir. Kendisi i¢in ¢izdigi bu karakter araciligiyla kendisine “kétu” bir
sOhret yaratmaya calisarak aslinda bir tur bilinirlik olusturmak istemektedir. Hatta evine
soygun igin giren hirsiza filminde basrol teklif etmesi, kendisi igin olusturmaya calistigi
imajin bir géstergesidir. Hirsizi sugUstu yakalayip, daha sonrasinda karakolda onu ifsa
etmemesi hatta kendisine filminde basrol teklif edisi Gzerine, Ferit onun polis oldugunu
distnerek “Ne bigcim ydnetmensin abi sen ya?” der. Ahmetin “Nasil oluyormus
yonetmen? Var mi bildigin bir ydnetmen?” diye sormasi Uzerine, gen¢ sdyle cevap
verir: “Var, Sinan Cetin var... Aslan gibi adam, yénetmen diye ben ona derim iste...”
Ahmet ana akim medyada boy gdsterebilecek kadar popllerlik sahibi bir ydnetmen
olmadig@i gibi kendisi ile ilgili bir reklam ¢alismasi yapmaya da gerek duymamaktadir.
Zira Ahmet daha ziyade kilt bir ydnetmen olma arzusundadir.

Ahmet, yasadiklari ve sectigi hayat icerisinde ele alindiginda, alisilagelmis yénetmen
kahplarinin digindadir. Ahmet’in hayranlarinin olma ihtimalini degerlendirmesi onun
taninma ihtimaline dair bir tutku icinde oldugunun géstergesidir.

Toplumsal gercekgilik cercevesinde bakildiginda Ahmet’in henliz ses getirmis bir filme
imza atamamis olusu, kendisi icin yaratmaya calisti§i karakteri olusturabilmesine
engeldir. Ayni zamanda Ahmet karakteri ile anlatilan sinema dulnyasi, izleyiciye
film yapim slreci ve bu sure¢ icerisinde kamera arkasinda yasanan zorluklari da
gbstermektedir. Filmdeki Ahmet karakteri Gzerinden toplumun yonetmenden bekledigi
davranis bicimleri elestiriimekte ve kaliplagsmis algilara da bir génderme yapilmaktadir.
Bu filmde yine birey lzerinden topluma yapilan bir elestiri ve farkli bir bakis agisi
sunma amaci oldugunu séylemek mimkindur.

“Bekleme Odasi’nda yer verilen kayitsizlik duygusu sozli dil yerine kamera ve
mizansenler araciligi ile izleyiciye aktariimigtir.

Filmdeki ana kadin karakterler Serap ve Elif'tir. Elif, geleneksel, tutucu degerlere sahip,
mutevazi biriyken sinema sektdriine girince, 6zellikle de Ahmet’le tanisinca daha farkli
davranmaya baglamistir. Ahmet’le birlikte olduktan sonra bile ona hala “Siz” diye hitap
etmeye devam edecek kadar da saygilidir. Kafasi karisiktir ve duygusal biridir.

Serap ise, Ahmete gére daha hayat dolu ve hareketlidir. iligskisini kurtarmaya
calismaktadir. Ahmet’ten ayrilinca intihar girisiminde bulunur. Ahmet’in tim kabalgina
ragmen ona hep nazik davranmaya caligir.

Bu filmde de kadinlarin ruhsal yapisinin hep erkeklerin bakis agisindan ele alindigi
gorilmektedir. Bagka bir deyisle bu filmin merkezinde de erkek vardir; kadinlar ise
erkegin bulundugu konuma goére sekillenmektedir. Ahmet'e cay getirip gotardrler,
o istediginde Ahmet ile birlikte olurlar. Bu durum, bir anlamda erkek fantezisinin bir
drinddar. Erkek varolugsal sorunlara dalip gitmisken, kadinlar erkegin ihtiyaglarini
gidermekle yakumld kinmistir.

Bekleme Odasi'nda erkek acisi yine yuceltiimis, kadini ise bu acidan arta kalan
zamanlara yerlestirilmistir. Filmde erkegin sanatsal Uretim sureci ve bunun geregi
olarak icinde bulundugu bencillik islenmis, kadinlarin bu kosullara ragmen erkegin
etrafinda hazir bir sekilde bekledigi ortaya konmustur.

261



262

Akdeniz iletisim Dergisi
Mehmet Yilmaz - Elcin Adigiizel

Ayrica Bekleme Odasi'nin ana karakteri olan Ahmet'in senaryo yazim slreci ve
kadinlarla olan iligkisinde bir kisir déngiide oldugunu ancak bu tek diizelik i¢erisinde
herhangi bir sekilde degiskenlik yaratmaya ¢alismadigr goértlmektedir. Filmde
hayatindan bir kesit sunulan Ahmet, kurdugu iliskilerde yeterince icten degildir ve kadin
karakterlerin figiranhga indirgendigi bir film Gzerine calismaktadir. Filmde, Ahmet
disindaki diger kahramanlar gerceklik degerini tagimaktadir. Onlar iliskilerinde olduklari
gibi gérinmekte, Ahmet ise ¢evresindekilere karsi yalan degerini ortaya koymaktadir.
Ahmet dis dinyaya kayitsiz oldugu icin gerceklerden kagmakta, kendisine kurgusal
bir yasam kurmaktadir. Filmin final sahnesi ise Ahmet’in bu sekilde yasamaya devam
edeceginin isareti olmaktadir.

3.7. Kader (2006)

Ana hatlari ile Kader, ydnetmenin ©nceki filmlerinden Masumiyet'in devami
niteligindedir. Masumiyet’teki Bekir ve Ugur’un hikayelerinin éncesi anlatiimaktadir.
Babasinin sahip oldugu bir mobilya dikkanini isleten Bekir, dikkanina gelen Ugur’a ilk
goriste asik olur, onunla birlikte olmak icin isini, ailesini birakip pesinden yollara duser.
Bekir gibi imkansiz bir askla bir baskasini seven Ugur da sevgilisinin pesinden sehir
sehir dolagir. Kader, birbirini hi¢ birakmayan Ucli bir agk hikéyesini konu edinmektedir.

3.7.1. Erkegin diinyasinda Ugur olmak...

Toplumda kadin ve erkege iliskin ortaya konulan ikiyuzli namus anlayisina dayanan
fuhus olgusunun kaciniimazhdinin mesrulastiriimasinda kullanilan en dnemli mitlerden
biri, erkegin ve kadinin dogalarinin farklihgr dolayisiyla erkegin dizginlenemez cinsel
dartilerinin fuhusun kurumsallastiriimasini zorunlu kildigidir (Roberts’tan akt. Agikalin,
2008: 12). Ayni zamanda erkek icin bir eglence araci olan fuhus, “namuslu” kadinlar
ile yasayamayacaklar istek ve duygularini bastirmak icin de araci bir kurum olarak
go6rulmektedir.

Toplumsal gercekeilik agisindan degerlendirildiginde, Demirkubuz sinemasinda
kadinlar geleneksel roller icinde temsil edilmemistir. Erkekler de hegemonik
erkeklikten yer yer uzaklagsmigtir. Ancak Oykdiler, kadinlarin ikincillestirilerek
degersizlestiriimesi karsisinda yeterli direnci goésterememistir. “Femme fatale”
tiplemelerine yakinlasan kadinlar yarattiklar tekinsizlik ile erkek yasamlarini tehdit
etmis ve erkekleri felaketlerine surtklemistir. Yonetmen bu filmde bireyin toplumsal
normlar cercevesinde sikisip kalmislhgr ve buna karsi sergilenen tavrin bireyi icine
disardugu yalnizlik ve 6tekilestiriime durumu ile izleyiciyi yuzlestirmektedir. Toplumsal
normlar ve toplumda kabul géren genel ahlak anlayigi disinda tavir sergileyen bireyin
digsarida birakilmasi ve hayatinin alt tst olusu Uzerinden yapilan bir elestiri s6z
konusudur. Bu filmde de Demirkubuz ice donuk, Gstl értik toplum gézlemleri yapan
sinema anlayisini sturdirmektedir (Posteki, 2005: 254-255). Bir nevi, toplumda Ustl
kapali kalmis ya da goézler 6ninde yasanmayan olaylari anlatmaktadir. Kader filmi
icin, Sabri Buyulkdivenci, “Zeki Demirkubuz Masumiyet ve Kader’le klasik Yesilcam
melodramlarini dénustirmektedir” ifadesini kullanmigtir (2007: 46).

Filmde Bekir karakteri, kontrol edemedigi bir kadini sevmektedir. Bekir, aslinda
arzuladigi seye (Ugur) ulasmak istemekte; arzusunu evcillestirebilecegi kosullari
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yaratmaya calismakta ancak basarili olamamaktadir. Kader’de de erkek arzusu bir
tarld tatmin edilemez ve erkeg@in yasami, bir kadina asik olunca alt st olur. Oguz Ayaz,
burada Ugur ve Bekir'in kader tutsagi olmadiklarini, arzularinin pesinden gittiklerini
belirtirken (2007: 13) Demirkubuz karakterlerin kendi arzularinin ve tutkularinin
pesinden kosmalarini aslinda kaderin ta kendisi kabul etmektedir.

Demirkubuz’un sinemasinda genellikle aile i¢i diizen surekli olarak bozulmakta ve
yonetmen bu bozulmadan genellikle kadinlari sorumlu tutmaktadir.

Filmde, Ugur karakterinin bedeninin parca parga gosteriimesi, kadinin bedeninin
farkll bolgelerine odaklaniimasina sebep olmustur. Bu odaklanma bazen kameranin
konumlandiriligi bazen de Ugur’un giydigi kiyafetler ile gerceklesmektedir.

Ugur karakteri, haylaz, simarik, fazlasi ile acik sdzll, alayci bir kadindir ve Zagor’a
asiktir. Bir bakima Ugur surekli olarak sug islemeye devam eden Zagor’a adanmis bir
hayat yasamaktadir. Hatta Oyle ki Zagor icin fahiselik yapmaya dahi baslamistir. Ugur
icin Zagor ile olan iliskisinden daha édnemli bir sey yoktur. Ugur’'un Zagor’u bu kadar
yuceltmesinin nedeni belki de bir tlrli ona kavusamiyor olusudur. Masumiyet filminin
devami niteliginde olan bu filmde, yine Masumiyet'te oldugu gibi kadinlar icin iki
secenek vardir: Kendilerinden beklenen klasik rolleri yerine getirmek ya da “fahiselik”
ile guclenmek.

Bekir icin gen¢ kadinin, kendisinden aldigi bor¢ parayr ¢demek Uzere “fahiselik”
yapacak olmasi, metresligi kabullenmesi Zagor’'u ne kadar sevdiginin gdstergesidir.
Kadina is hayatinda “fahiselik”, “metreslik”, “tagra gazino sarkicihgr” layik gériimus,
diger tiim yollar kapatiimistir. Ote yandan Bekir'in annesi ve karisi “boyun egen”,
“kaderine razi gelen” karakterler olarak cizilmis olup ve “iyi es”, “iyi anne” kriterlerini
yerine getirmektedirler. On plana gikarilmis kadinhgin sinirlarinin disina tasan Ugur
ise, ne “iyi bir es” ne de “iyi bir anne”dir. Ugur’'un bltiin hayati boyunca “fahiselik”
yapmay! gbze almasi, sadece kapitalist sistemin sucu degildir; bunda erkek egemen
toplumun ve erkek egemen duslince bigiminin de payi bayuktir.

3.8. Kiskanmak (2009)

Nahit Sitki Orik’in “Kiskanmak” isimli romanindan sinemaya uyarlanan film 1930’lu
yillarda Zonguldak’ta gegcmektedir. Olaylar dizisi anne ve babasini kaybetmis iki kardes
olan Seniha ve Halit izerinden gelismektedir. Her iki kardes de kirkh yaslardadir. Halit,
Miikerrem ile evlidir. Ul birlikte, istanbul’da yasarken bir is dolayisi ile Zonguldak’a
gitmek durumunda kalirlar. Seniha, gelinleri Mikerrem’in glzelligini, gencligini ve
cekiciligini cok kiskanmakta ve onunla iyi geginir gibi gérinse de Mikerrem'’i zor
duruma disutrmek icin ugrasmaktadir. Mikerrem ise, esi kendisinde yascga ¢ok blyuk
oldugu i¢in, mutsuzdur. Birgtin, Cumhuriyet Balosu’nda yakisikli bir gen¢ olan Nizhet
ile tanisir ve ardindan aralarinda bir iliski baglar. Bu birlikteligi 6grenen Seniha, durumu
agabeyine anlatinca, dort kisinin de hayati bir gecede degismis olur.
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3.8.1. Cirkin bir kadinin trajedisi ya da kadin, kadinin kurdudur...

Filmde bir kadinin, agabeyine duydugu &fke nedeni ile, diger kadinlara zarar verme
cabasi gorulmektedir. Ana karakter intikam alabilmek igin etrafindaki insanlarin
zaaflarini kullanmaktadir. Demirkubuz bu filminde erkek jargonunu bir kadin Gzerinden
izleyicisi ile bulusturmustur. Bu baglamda bakildiginda, alt metinde yine erkeksi bir
tavir oldugu anlasiimaktadir. Karakterlerin i¢ dunyalari, ihanet temasinin surekliligi,
kadinlarin “posta koymasi”, erkeklere direnen bir ¢ikis yapan ve onlara karsi durabilen
kadin portrelerinin islenmesi, bu durumu olagan bir sekilde sunmayi amaglamaktadir.
Bu da tematik baglamda bir surekliligi géstermektedir.

Halit, paray! kazanan ve evin geg¢imini saglayan, malin mulkin sahibi, kadinlarin
toplumsallagsmasinda ve ailenin toplumsal iligkilerini belirlemede etkili figtrdir. Halit’in
toplumdaki statlst, esinin ve kardesinin toplumdaki yerini de belirlemektedir. Bu
acidan yénetmen, erkek egemen bir toplum gercegini, gecmis dénemde ait izlerden
yararlanarak, izleyiciye sunmaktadir. Ote yandan filmdeki kadin karakterlere,
yonetmen, diger filmlerinde de oldugu gibi, “utanma”, “namus”, “kirletiimek” gibi kodlar
yuklemistir. Kendisini sinirlamayan kadin, erkek icin fantezilerini gerceklestirdigi ancak

saygl duymadigi bir objeye dénustirilmekte ve asagilanmaktadir.

Hem romanda, hem de filmde sorgulanmasi gereken konulardan biri su olmalidir:
Seniha’nin igcerisinde bulundugu bu ruh hali ve etrafina zarar vermesinin nedeni girkin
olusu mu yoksa kendisini ¢irkin bulmasi midir? Seniha aslinda kendisini asagilayan
bir tavra sahiptir. Stirekli kendisinin sevilmeyen, 6tekilestiriimis ve hicbir sekilde ilgi
gdérmeyen biri olarak ifade etmektedir. Bunun nedeni ise gocuklugunda annesi ve ailesi
ile olan iliskisindeki sorunlarda ve iletisim kopuklugunda gizlidir. Bir yandan kendini
cirkin bulup sevilmeye layik olmadigini disunirken, diger yandan da insanlara aci
cektirip onlari de@ersizlestirmesi, insanlarla arasina mesafe koymasi, Seniha’nin sinir
kisilik 6rgutlenmesi altinda narsisist kisilik sergiledigine isaret etmektedir. Kiskanmak
filminde narsist kisilik 6zellikleri sergileyen bir diger karakter de aslinda Nuzhet'ir.
Nuzhet'in kendi guzelligine hayran ve saglgina asir dugkin olmasi onun narsist
kisilige sahip oldugunun en belirgin kanitlarindandir. (Soylu, 2001: 52-54)

Bir sdylesisinde “insan iligkilerindeki trajik yénu en iyi aldatma durumuyla ortaya
cikarabildigini” séyleyen Demirkubuz (Oztiirk, 2006: 126), bir baska sdylesisinde de
Kiskanmak filmiyle ¢irkin bir kadinin trajedisini anlatmaya calistigini ifade etmistir.
(Aytag, 2009). Aslinda kadinin yasadigi trajedinin altinda ge¢miste yapilan hatalar yer
almaktadir. Ataerkil toplum yapisinda erkek evlat ailenin gelecegi ve soyun devamini
saglayacak birey oldugundan, éncelige sahip kabul edilir. Bu dogrultuda ailesi, Halit'i
egitimi icin Avrupa’ya géndermis ve kiz kardesi Seniha’nin tim gereksinimlerini géz
ardi etmistir. Bdylece Seniha ailenin erkeklerine bagimli ve muhta¢ duruma dismus,
ailenin reisi babasi ve annesi éllince, Halit ailenin reisi gbrevini Ustlenmis ve kardesinin
sorumlugunu alarak onun yasamini ve cinselligini kontrol gliciinu elde etmistir.

Zamanla Seniha, Halit’i, onun evliligini, “glzel” karsini sirekli kiskanir olmustur.
Mukerrem’in yasadigi yasak aski agabeyi Halit'e anlatip, sonrasinda agabeyinin
Nuzhet'i 8ldirmesi sonucu hapse girmesi, icten icte Seniha’ya haz vermistir. Kiskanclik
duygulari ile etrafina zarar vermek icin g¢abalayan Seniha’nin, kendisine yapismis
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olan cirkinlik algisini yikmak yerine bunu daha ¢ok 6n plana c¢ikarmaya calistig
anlasiimaktadir. Seniha surekli olarak koyu renk kiyafetler segmekte ve vucudunu
kiyafetleri ile saklamaya calismaktadir. Donuk cildi ve kambur durusu aslinda
Seniha'ya biraz da gl¢ vermektedir. Sert ve net tavirlar sergilemekte, etrafindaki
insanlari elestirmekten hatta onlari ignelemekten ¢cekinmeyen tavirlari ile kendisini yok
sayan insanlari tedirgin etmektedir.

“Kiskanmak” romaninin 2008 yilindaki baskisi i¢in 6ns¢z yazan Enis Batur, Seniha’nin
aykiri bir femme fatale érnegi olarak algilanabilecegini dile getirmekte, Kiskanmak’ta
“gercek kutuplarin saklandigini, okurun femme fatale konusunda da bdéylesi bir ters
cevirmeyle kusatildigini” éne strmektedir: “ilk bakista bir homme fatale vardir ortada:
Nizhet. Ancak butiun akisi denetleyen tek kisinin Seniha oldugu, romanin sonunda
kavranir” (Batur, 2008: 11).

3.9. Yeralti (2012)

Demirkubuz, bu filminde Dostoyevski’'nin Yeraltindan Notlar adli eserinden esinlenmistir.
Filmin hikadyesi Muharrem ana karakteri ekseninde gelismektedir. Muharrem eskiye
dayanan arkadas grubundan Cevat’in yazdigi romanin 6dil almasini hazmedemez.
Arkadaglari tarafindan baslangigta davet edilmedigi kutlama yemegine, ¢esitli oyunlarla
kendisinin de ¢agrilmasini saglar. Amaci fikir hirsizi olduguna inandigi arkadasinin
yuzine onun ile ilgili fikirlerini s6ylemektir.

Kent insaninin yalnizligi ve amagsizliginin belirgin olarak anlatildigi film, Muharrem’in
yalnizigi ile kendini sorgulamasi UGzerine kuruludur. Film glinimiz insaninin biraz
dogasindan biraz da toplumsal kosullardan kaynaklanan “cikarciligini” yalin bir sekilde
seyirciye aktarmakta ve gercegi seyircinin yizine vurmaktadir.

3.9.1.“lyi olmak istiyorum ama birakmiyorlar” tavri ile Muharrem olmak...

Filmin ana karakteri Muharrem, bir devlet dairesinde memur olarak ¢alisan toplumun
orta sinifina mensup bir erkektir. Bir zamanlar yazar olmak i¢cin denemelerde bulunmus
ama sonradan bu gabasini bir kenara birakarak memur olmakta karar kilmistir. ig
yasaminda basarili ve hirsli biri olmadigi gibi, hayatinda da memnun olmadigdi seyleri
degistirecek cesarete sahip degildir.

Yazarlik déneminde ekonomik sikinti cekmesine ragmen simdi en azindan belli ve
dazenli bir gelire sahiptir. Toplumdaki tabirle “sanatin karin doyurmamasi” gergegini,
Muharrem, yazar olmaktan vazgecip diizenli bir ise girerek géstermistir. isini sevmedigi
halde kendideyisiyle “ekmek parasi icin” katlanmaktadir. Muharrem yalnizyasadigindan
ev ya da aile icinde herhangi bir kisiye kargi sorumluluk tagsimaz. Toplumun ve kultirin
erkek kimligine yikledigi ve bu erkek kimliginden bekledigi evin reisi koca veya erkek
evladin sahip olmasi gereken degerlere karsi bir yGkimltligu yoktur.

Toplumsal gercgekgilik ¢ercevesinden bakildiginda, geleneksel aile yapilarinda anne
ve babalar, cocuk sahibi olmayi geleceginin bir garantisi ve yaslandiginda kendilerine
bakmalari, ya da hayati paylasmak icin istemektedirler. Oysa Muharrem, geleneksel
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degerlerin diginda yalniz olmayi se¢mis, gercek anlamda yalniz bir kisidir. Onun
bu kadar yalniz olmasi, toplumdaki gergeklikle kismen értlismektedir. Muharrem’in
yalnizligina dikkatli bakildiginda kendi etik degerlerine sahip ¢iktidi icin yalnizlastig
fark edilmektedir. Riyakarlk, yalancilik, hirsizlik gibi olumsuz 6zelliklere sahip
kisilerden uzak durmayi yegleyip yalnizhg: tercih etmistir. Bu sebeple de toplum igi
iletisimi zayiftir ve isyerindeki mesai arkadaslariyla bile iletisime girmemekte, hatta
onlardan nefret etmektedir.

Muharrem, toplumsal yapinin erkek kimligine giydirdigi “olmasi ve olmamasi” gerektigine
dair kodlarin diginda farkh bir erkek gérinimu sergilemektedir. Hayattan memnun
degildir. Her seyden nefret eder. icinde yasadigi toplumsal yapinin beklentilerine
karsilik veremedigi icin uyum sorunu yasamakta ve toplum disi kalmaktadir. Ctnkl o
insanlarin duymak istediklerini degil, gercekleri acik ve durust olarak dile getirir.

Toplumsal gercekgilik anlaminda, Muharrem kultirel birikimi olan, sosyo-ekonomik
acidan toplumun orta sinifina ait, yasamda kimseye karsi sorumlulugu olmayan,
hayatla, toplumsal yasamla ve insanlarla sorunlari olan, ici nefret dolu, yalniz ve
kotu bir erkek kimligi cizmektedir. Toplumsal yapinin erkeklerden olmasini bekledigi
gucll, cesur, kararli, basarili, hirsli, etkin gibi 6zellikleri tasiyan bir erkek kimligini
yansitmamaktadir.

Film, yemek sahnesi éncesi ve sonrasi olarak ikiye ayrilabilir. Yemek sahnesine kadar
olan kisimda Muharrem’in blyuk sehirde yasadigi yalnizlik anlatiimistir. Tek basgina ve
amagsiz bir sekilde sokaklarda dolagsmasi, para karsiliginda kadinlarla birlikte olmasi
onun yalnizliginin acik bir géstergesidir.

Filmdeki yemek sahnesi ve sonrasinda gelen kisimda yalnizhginin onu ne hale
soktugunu ele almak gerekir. Burada gecgen diyaloglar ile ydnetmen tarafindan ben ve
biz kavramlari sorgulanmaktadir.

Muharrem, karsisinda “biz” olarak yer alan Cevat ve arkadaslarina karsi “ben” olarak
durmaya caligsa da, o topluluga karsi yenilgiyi kabullenmek durumunda kaldigi icin,
bundan utanmaktadir.

Ana karakter Muharrem’in mutsuzlugunun ve yalnizliginin temelinde uyumsuzlugu
yatmaktadir. Bu uyumsuzluk onun kendisinden beklenenleri yerine getirmemesinden
kaynaklansa da, onun beklentileri yerine getirmesine de engeldir. Ctinku bu kisiliginden
vazgecmesi anlamina gelir. O ise kisiliginden vazge¢cmeyi, baska tlrlii davranmayi
gururuna yediremez, zaten belki istese de yapamaz. Cunkid Muharrem kendisini bu
noktaya getiren —ve filmde gdsterilen zamandan 6nce baslamis olan- sirecin sonunda
nefret dolu, giderek bu halinden zevk alan ve bunun gururunu yasayan adama
déntsmastar. (Ekuklu, 2012: 97)

Muharrem i¢ dinyasinda yasadigi gel-gitlerden ve yasadigi duygusal yikimdan
siyrilamayacagini fark ettiginde, kendisine mecbur oldugu gercgegi ile ylzleserek
etrafindaki esyalari ve evini kirpp ddkmeye baslar.
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Filmin ana metnini ve anlatmak istedigini aslinda Muharrem’in “lyi olmak istiyorum ama
birakmiyorlar” cimlesinden ¢ikariimasi mimkin olabilecektir.

3.10. Bulanti (2015)

Filmde, esini ve cocugunu kaybetmis olan “entel” bir adamin, basina gelen tim
“trajik” olaylari umursamadan hayatina devam etmesi ve sonrasinda sikinti yasamasi
anlatiimaktadir. Yonetmen, 2003 yapimi Bekleme Odasi’'nda oldugu gibi bu filmde de
ana karakteri canlandirmaktadir.

3.10.1. Bir vicdan muhasebesi, Ahmet olmak...

Filmde, Ahmet karakterinin bunalimi sinemada aliskin olunanin aksine neden-
sonug iligkisi icinde anlatiimamakta, bu da seyircinin filmden kopuk kalmasina
sebep olmaktadir. Filmde final sahnesi disinda neden-sonug iligkisi son derece zayif
gb6rulmektedir.

Bulanti'da ydnetmen iyi ve kéti kavramlarini vurgulamayi hedeflemistir. Toplumsal
kurallar ve bunlarin beraberinde getirdigi baski sonucu kabullenilen dogru ve yanhs
algisini izleyiciye aktarmak yerine bireyin ve toplumun kaliplasmis yargilarinin disinda
davraniglar izleyiciye sunulmustur. Bu nedenle Ahmet esini ve ¢ocuklarini kaybeden
bir adamin toplumun kendisinden bekledigi matemi yasamasi yerine bu olaya duyarsiz
kalan ve etrafina karsi yardimsever tavirlar sergileyen bir karakter olarak belirmektedir.
Bu celigkili tablo Asli’'nin Ahmet’e ydnelttigi “Hem nasil bu kadar korkak, hem nasil bu
kadar acimasiz olabiliyorsun? Ahmet, sen karisini gocugunu kaybetmis bir adamsin.
Ama su halimize bir bak. Karisini cocugunu kaybeden ben, higbir sey olmamis gibi
davranan sensin sanki.” s6zleriyle vurgulanmaktadir.

Ahmet kendisinden yasca kigik bir kadin ile yasadigi birlikteligi ve sergiledigi
vurdumduymaz hareketleri ile toplumun onayinin disinda hareket etmektedir. icinde
bulundugu yalnizlikta kaybolan Ahmet, filmin finalinde ise binanin bodrum katinda
yasayan ve kendisine temizlik¢i olarak yardima gelen Neriman’in dizinde aglar. Bu
aslindaAhmet’in vicdaninitemizlemekicin sergiledigibir davranistir. Filmde karakterlerin
icten ice kotuluge yakin duruslar sergilemesi, olaylar karsisinda vurdumduymaz tavirlar
gOstermeleri ve icten ice savas verdikleri vicdanlari dnemli detaylardir. Sevgilisiyle
oldugu gece, hem karisini, hem de ¢ocugunun 6lim haberini alan Ahmet’in kayitsizligi
bir slire sonra vicdan muhasebesi yapmasina sebep olacaktir.

Demirkubuz’un diger filmlerinin sonunda, kisilerin kayitsizhg, ilgisizligi, isyani veya
ofkesi yansitilirken, bu filmde, biraz daha farkli olarak, karakterin vicdaniyla yizlesmesi,
temizlik¢i kadinin ayaklarina kapanarak, kendisini sorgulamasi seklinde verilmigtir.
Saflikla ylzlesen ve nihayetinde bir arinmaya dénlsen “Bulanti” i¢in, bir tir duygu ve
kibir ezilmesi degerlendirmesi yapmak mimkun gérinmektedir.
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Sonuc

Zeki Demirkubuz toplumsal gercekgi bir ele alis ile sectigi kendine has temalarn ve
temalarina getirdigi sinemasal anlatim bicimiyle ile kendi sinemasini inga etmis bir
auter yonetmen olarak Yeni Tlrk Sinemasi’nin baslica isimler arasindadir. Toplumsal
sorunlarin tGzerinden yola ¢ikan yénetmen var olan toplumsal gercekligi tim inciticiligi
ile sunmaktadir. Karakterleri ise toplumsal gerceklik cercevesinde oldukga 6rselenen
ve mevcut tablo icinde kendi “cikis” yollarini arayan figrlerdir. Bu boyut ile ydnetmen
toplumsal gercekligin tanimladigi sorunlar UGzerinden bireyin dlnyasina gitmekte,
ardindan s6z konusu kosullarin “magduru” olan karakterlerin topluma geri bildirimlerini
konu edinmektedir. Dolayisi ile Demirkubuz Sinemasi toplumsal sorunlardan bireyin
dinyasina kendine has bir anlatim bicimi getirmektedir.

Demirkubuz geleneksel anlati kaliplarini kirarak bireysel hikayeler tizerinden toplumsal
yasama ickin bir izdisim getirmektedir. Toplum gergekligini bir tema olarak kadin ve
erkek 6geleri Uzerinden igleyen ydnetmen ekseriyetle kadinin aldatmasini ele alarak,
aldatilan erkegin trajedisini, toplumun farkl bir gercegi olarak sunmaktadir.

Yénetmenin filmlerinde aile birligi ya hi¢ yoktur, ya bozulmustur ya da genellikle kadin
karakterlerin aldatmalari sonucu bozulmak Uzeredir. Demirkubuz sinemasi kadinin
aldatmasi Gzerine kuruludur ve filmdeki erkek karakterlerin kadinin aldatma eylemi
karsisindaki tepkileri geleneksel degerlerin digindadir. Zeki Demirkubuz filmlerinde
toplumsal ya da varolugsal bir durumun kdseye sikistirdigi bireylerin &dykuleri
anlatilmaktadir.

Yoénetmenin filmlerindeki erkekler, genellikle yasamlarinda yalniz, bencil, asosyal,
icine kapanik, hayatin icinde kaybolmusg, hayatla ve kendileri ile sorunlari olan,
saplantili, gligstuz kimlikler olarak yansitiimaktadir. Demirkubuz filmlerinin en énemli
ozelliklerinden birisi, ydénetmenin hikayelerini (C Blok ve Kiskanmak disinda) erkek
karakter Gizerine oturtmasidir. Erkek kimligine toplum tarafindan yiklenen 6zelliklerden
duygularini belli etmeme Demirkubuz’un filmlerinde yikilmaktadir. Demirkubuz’un
erkekleri, duygularini belli etmekten kaginmamakta ve rahatlikla aglayabilmektedir.
Buradan hareketle, toplumsal gerceklikte yasanan degisim ve doéntslmlerin erkegin
de yasantisi, hayata bakis acisi, davranis bicimlerini degismis oldugu sonucuna
varilabilmektedir. Yénetmen, erkeklerin duygu durumunu ve yasadiklari psikolojik
travmayi, toplumdaki degisikliklerden etkilenerek yansitmistir. S6z konusu durum
‘toplumsal gerceklik’ baglaminda ele alindiginda, erkekler ile ilgili ¢cok fazla tartisma
konusunun ortaya c¢iktigi gérilmektedir. Demirkubuz filmleri, 6ncelikle: “Erkekler
hep aldatilir mi?”, “Aldatildiklar icin mi mutsuzlar?”, “Erkeklerin bozuk ruh hallerine
sebep sadece onlari aldatan kadinlar midir?” biciminde &zetlenebilecek sorulari
Uzerine izleyiciyi dugsuinmeye zorlamaktadir. Tim bu sorular ile yénetmen izleyicisini
toplumun yarattigi ya da yok saydigi karakter ile karsi karsiya getirmektedir. Bu
yuzden, baslangi¢taki varsayim, sonucta dogru ¢ikmakla birlikte, kendi icinde birtakim
sebepler barindirmaktadir. Yani, erkekler, toplumdaki degisik yapidan ve yozlasmadan
etkilenirler. Ancak, erkeklerin psikolojisini mahveden sey, salt kadinlarin aldatigina
indirgenmemelidir.

Geleneksel erkek kimliginde 6nemli olan namus kavrami, Demirkubuz filmlerinde
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6nemini yitirmektedir. Bunun en net 6érnegi Demirkubuz’un “Masumiyet” ve “Kader”inde
gorilmektedir. Anilan tablo, toplum icerisinde var olan ancak bastiriimis ve yok
sayllmaya calisilan bireylerin Demirkubuz Sinemasi’nda izleyici ile ylzlestiriimek
istenmesinin géstergesidir. Yonetmen aligilagelmis tavrin disina cikarak toplumun
temel yapi tasini olusturan bireyin yasantisi Gzerinden hikayelerini anlatmaktadir.
Genellikle tercih edilen anlatim bigimi giindelik hayatta siklikla karsilagilan karakterler
Uzerinden hikayelerin olusturulmasi iken, Demirkubuz toplumun o&tekilestirdigi ya
da yok saydig bireyler ile izleyiciyi karsi kargiya getirerek, bir tir yuzlesmeye kapi
aralamaktadir.

Demirkubuz Sinemasi’nda kadinlar ise, erkekleri aldatan, para veya sinif atlamak
ugruna her tirli yolu mubah gorebilen, toplumda calisarak bir yere gelememis,
hep ikinci planda olan, siddet gbren, ses ¢ikarmayan, gug¢suz, miicadele etmeyen,
ihtiraslarinin pesinden kosan, ¢ikari i¢in onurunu hice sayan 6zellikler ile karakterize
edilmektedir. Filmlerde ¢odunlukla erkegin fantazi nesnesi olarak konumlandiriimis
kadin, toplumda genel kabul géren ‘kadin’ kimligi ile 6rtismemekle beraber, yénetmen
tarafindan bdyle hayatlarin da olabilecegine dikkat cekmek gayesi ile sunulmaktadir.

Demirkubuz, toplumda var olan ve yok sayilan hayatlari bireysel hikayeler
tzerinden olusturdugu filmleri ile izleyicisine sunmaktadir. Yénetmen énemli 6l¢lide,
Otekilestirilmig, yalnizlastinimis ve yok sayiimigs bireysel yasam dykleri anlatirken, s6z
konusu bireysel yasam Oykulerinin toplumsal gerceklik konusu meselelerin bir sonucu
gbrunimdi arz etmesi ydnetmenin sinemasinin toplumsal gercekgi arka planini dikkate
deger kilmaktadir. Bu yénu ile yénetmen insa ettigi “dramatik uzayda” toplumsal
gerceklik ve bu gercekligin sonuglari bakimindan sinemaya tasinmayan konular ele
almasi nedeniyle de 6zgun bir deger tagsimaktadir.

Yénetmenin, filmlerinde gise kaygisindan ziyade sanatsal bir gaye tasiyor olmasinin
sinemasinda daha 6zgir bir tutum sergilemesine katki sagladigi anlasiimaktadir.
Ydnetmen bu sayede alisilagelmis ve beklenen anlatim kaliplarinin disina ¢ikabilmigtir.
Demirkubuz’un karakterleri kimi zaman toplum tarafindan kabul gérmek icin ¢cabalarken
kimi zamanda normlari reddederek hayallerinin ve tutuklularinin pesinden gitmeyi
tercih etmektedir. Yénetmen, toplumda genel kabul géren glzellik anlayisi ya da
kadinin toplumdaki yeri gibi konularin diginda kalabilmistir.

Zeki Demirkubuz, filmlerinde devamliligi énemli él¢tde diyaloglar ile saglamaktadir.
Geri planda muzik yoktur. Yénetmenin kurguda devamliliga 6nem vermedigi, olaylari
aciklamadigi ve bu dogrultuda ¢cabasinin da olmadigi anlasiimaktadir. Ayrica, kapilarin
ve 1siklarin kapanip agilmasiyla yapilan gegisler, surekli caligan bir televizyonun olmasi,
yonetmenin filmlerinde kullandigi ortak zamansal ve mekansal gecislere drnektir.

Ana hatlari Zeki Demirkubuz’'un toplumsal gercekgilik eksenli yapitlar ortaya
koydugunu ve birey toplum iliskisini farkli ve ¢carpici hikayeler ile ele aldigini sdylemek
mUmkindur. Toplumsal gergekgiligin salt buglin icinde bulunulan durumu ve toplumsal
yaplyl anlatmak olmadigi, var olan slrecin nelere sebep olabilecegini de ifade etmek
oldugu dislincesi temel alinirsa; yénetmenin filmlerinde, mevcut durumun ve olasi
etkilerinin yansimalarinin oldugu da net bir bicimde dile getirilebilmektedir.
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Coziimlenen Filmlerin Kiinye Bilgileri

C Blok (1994) Yoénetmen: Zeki Demirkubuz, Senaryo: Zeki Demirkubuz, Gorintl
Yénetmeni: Ertung Senkay, Kurgu: Nevzat Disiacik, Oyuncular: Serap Aksoy, Zihal
Gencer, Fikret Kuskan, Selcuk Yéntem, Ulkii Duru, Feridun Kog, Sanat Yénetmeni:
Ayse Akillioglu, Yapimci: Zeki Demirkubuz, Mizik: Serdar Keskin, Suire:87 dakika.

Masumiyet (1997) YOénetmen: Zeki Demirkubuz, Senaryo: Zeki Demirkubuz, Gérintd
Yénetmeni: Ali Utku, Kurgu: Mevlit Kogak, Oyuncular: Derya Alabora, Haluk Bilginer,
Guven Kirag, Melis Tuna, Yalgin Cakmak, Ajlan Aktug, Nihal G. Koldas, Dogan Turan,
Sanat Yénetmeni: Burcu Unurtan, Yapimci: Zeki Demirkubuz, Nihal Koldas, Mizik:
Cengiz Onural, Sure:110 dakika.

Uciincli Sayfa (1999) Yénetmen: Zeki Demirkubuz, Senaryo: Zeki Demirkubuz, Gériintil
Yoénetmeni: Ali Utku, Kurgu: Nevzat Disiacik, Oyuncular: Ruhi Sari, Basak Koklikaya,
Cengiz Sezici, Serdar Orgin, Emrah Elgiboda, Naci Tasdéven, Sanat Yénetmeni: Tulin
Cetinkol, Yapimci: Zeki Demirkubuz, Muzik: Cengiz imren, Sure: 92 dakika.

Yazgi (2001) YoOnetmen: Zeki Demirkubuz, Senaryo: Zeki Demirkubuz (Albert
Camus’nin ayni adli romanindan), Goérunti Yénetmeni: Ali Aktas, Kurgu: Zeki
Demirkubuz, Oyuncular: Serdar Orgin, Zeynep Tokus, Engin Gunaydin, Demir
Karahan, Sanat Yénetmeni: Bahar Evgin, Yapimci: Zeki Demirkubuz, Muzik: Can
Hakguder, Sure:120 Dakika.

itiraf (2001) Yoénetmen: Zeki Demirkubuz, Senaryo: Zeki Demirkubuz (Albert
Camus’niin ayni adl romanindan), Goérlintl Yonetmeni: Zeki Demirkubuz, Kurgu: Zeki
Demirkubuz, Oyuncular: Taner Birsel, Basak Koklikaya, iskender Altin, Mira¢ Eronat,
Gulgin Kutlu, Abdullah Demirkubuz, Sanat Yénetmeni: Bahar Evgin, Yapimci: Zeki
Demirkubuz, Sire: 90 dakika.

Bekleme Odasi (2003) Yoénetmen: Zeki Demirkubuz, Senaryo: Zeki Demirkubuz,
Goruntu Yonetmeni: Zeki Demirkubuz, Kurgu: Zeki Demirkubuz, Oyuncular: Nurhayat
Kavrak, Zeki Demirkubuz, Niltfer Acgikalin, Serdar Orgin, Ufuk Bayraktar, Eda Teks0z,
Gliz PilgeYapimci: Zeki Demirkubuz, Sure: 92 dakika.

Kader (2006) Yonetmen: Zeki Demirkubuz, Senaryo: Zeki Demirkubuz, Goérinti
Y&netmeni: Zeki Demirkubuz, Kurgu: Zeki Demirkubuz, Oyuncular: Ufuk Bayraktar,
Vildan Atasever, Engin Akyurek, Mige Ulusoy, Ozan Bilen, Settar Tanridgen,
Erkan Can, Mustafa Uzunyilmaz, Glzin Alkan, Hikmet Demir, Génil Calgan, Sanat
Yoénetmeni: Giines Coban, Yapimci: Mavi Film, Inkas Film, Mlzik: Edward Artemieyv,
Siire:103 dakika.

Kiskanmak (2009) Yonetmen: Zeki Demirkubuz, Senaryo: Zeki Demirkubuz, (Nahid
Sirm Orik’in ayni adli romanindan), Gériintii Yénetmeni: Emre Erkmen, Kurgu: Zeki
Demirkubuz, Oyuncular: Nergis Oztlrk, Serhat Tutumluer, Berrak Tuzunatag, Bora
Cengiz, Hasibe Eren, Nihal Koldas, Ferdag Isil, Mustafa Uzunyilmaz, Reyhan ilhan,
Serdar Org¢in, Rafi Emeksiz, Birsen Durili, Yesim Gul, Sule Demirel, Can Anamur,
Hatice Aslan, Sanat Yénetmeni: Nilifer Camur, Yapimci: Zafer Celik, Zeki Demirkubuz,
Muzik: Tamer Ciray, Sire: 96 dakika.

Yeralti (2012) Yonetmen: Zeki Demirkubuz, Senaryo: Zeki Demirkubuz, Goérinti
Yénetmeni: Turksoy Golebeyi, Kurgu: Zeki Demirkubuz, Oyuncular: Engin Gunaydin,
Nergis Oztirk, Serhat Tutumluer, Nihal Yalgin, Murat Cemcir, Feridun Kog, Serkan
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Keskin, Sarp Apak, Yapimci: Zeki Demirkubuz, Sure: 107 dakika.

Bulanti (2015) Ydnetmen:Zeki Demirkubuz, Senaryo: Zeki Demirkubuz, Gérlntl
Ydnetmeni: Turksoy Gélebeyi, Kurgu: Zeki Demirkubuz, Oyuncular: Zeki Demirkubuz,
Sebnem Hassanisoughi, Oykii Karayel, Caglar Corumlu, Cemre Ebuzziya, Ercan
Kesal, Nurhayat Demirkubuz, Kaan Turgut, ipek Tiirktan Kaynak, Mert Salih Oztiirk,
Bahar Ozus, Yazgi Demirkubuz, Aydin Yildiz, Sanat Yénetmeni: Bahar Evgin, Yapimci:
Basak Emre, Ahmet Boyacioglu, Sire: 116 dakika.
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